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LES EXPOSITIONS
QUE VOUS POURRIEZ
VOIR «APRES»

Le Journal des Arts rend compte des expositions
vues en galeries ou dans les musées juste
avanl leur lermeture. olfrant a ses lecteurs
une fenétre ouverte sur un paysage coloré

et désirable. PAGES 9A 11, 14ET 15

MANIFESTO REINVENTE
L’ATELIER D’ARTISTE

Sous l'intitulé « Poush », cette agence
de conseil et de production artistique

offre a la location des ateliers
situés aux portes de Paris, dans un
immeuble de bureaux désaffectés.
Tel un incubateur d’entreprises,
Manifesto, ici novateur, met un
ensemble de services a disposition
des artistes. PAGE 7

L'INSTITUT DU MONDE
ARABE SOUS L'ERE LANG

L'ancien ministre de la Culture a été
reconduit le 6 mars a la présidence de I'IMA.
Jack Lang a su redynamiser un établissement
difficile a gérer. Mais de nombreux chantiers
demandent a étre achevés, ou attendent

d'étre lancés. PAGE 8 Martin Aagaard, Marin avec longue-vie, vers 1900, huile sur bois, 80 x 63 cm, collection privée.
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ACTUALITES

Editorial

ELOGE =
DELAPRESSE =/

Jean-Christophe Castelain Ta“‘"/ﬂ&

MEDIAS. La situation inhabituelle que nous vivons
entraine une demande plus importante que d'habitude
en informations. Comment vont les miens  Comment
se prémunir contre le Covid-19 ? Quelle est la situation
dans le monde. dans mon secteur d’activité, dans mon
entreprise 7 De quelles aides puis-je bénélicier 7

La menace inédite contre notre intégrité physique
et contre nos conditions essentielles de vie rend encore
plus nécessaire la diffusion d'informations séricuses.
Que certains illuminés ou naifs (ils sont trés nombreux)
consultent des sites ou participent a des conversations
sur les réseaux sociaux allirmant que la terre est plate.
cen'est pas trop grave pour leur santé, du moins phy-
sique. Mais lorsqu'ils
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Fort heureusement, la trés grande majorité des gens
exercent leur sens critique lorsqu'ils recherchent une
information importante, surtout a I'heure du conline-
ment qui exacerbe I'envie de se connecter au monde
extérieur. L'information de qualité pourrait done bien
étre un des grands gagnants du monde « d'aprés ».

Mais ot trouver une information de qualité ? Prin-
cipalement sur les sites des journaux qui ont pignon
surrue, ¢'est-a-dire les journaux « papier » dotés d'une
histoire et que I'on peut acheter dans un kiosque. Dans
un univers NUMErique iMmmense el sans cesse en expan-
sion. les lecteurs tournent leur boussole vers des
«marques » lamiliéres et connues. C'est ce qui explique
la trés lorte fréquentation des sites des grands quoti-
diens et hebdomadaires généralistes, mais aussi de
certains journaux spécialisés comme celui du Journal
des Arts qui enregistre des records d'audience et gagne
de nouveaux abonnés.

Cet afflux de nouveaux lecteurs est une chance mais
aussi une exigence. Il est possible que ces lecteurs
conservent leur désir, consolidé pendant la crise, d'une
information de qualité, obligeant en retour les éditeurs
a plus de densité dans les informations publiées, plus
de rigueur dans les faits rapportés. plus de hiérarchie
dans les sujets, [l est possible aussi que, lassés de consul-
ter les écrans, les internautes retrouvent le plaisir de
toucher du papier et de se laisser tenter par un sujet
qu'il n"aurait pas lorcément lu sur la Toile. Ce numéro
du JdA, avee sa pagination réduite, n'est pas le meilleur
des exemples en la matiére, et nous nous en excusons
aupres de noslecteurs, mais il témoigne de notre volonté
de vous informer malgré tous les obstacles du moment.
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ILS ONT DIT

Le Monde - 25 MARS /ABRAHAM POINCHEVAL, ARTISTE (A PROPOS DE SES PERFORMANCES)

‘ Je ne me suis pas ennuyé au cours de ces périodes d'enfermement,

car je devais rester constamiment attentif. Le confinement dans un
espace restreint est un moment de fragilite. Physique tout dabord : on
peut avoir une embolie a force de ne pas bouger. Mais on peut aussi friler
la folie. Javais par exemple le sentiment que ce trou dans lequel j étais
enfermeé avait sa vie, quil se dilatait ou se rétrécissait a sa guise. [...] [ai eu
des moments dangoisse, que jai réussi a alténuer en ralentissant ma

respiration.

LeFigaro.fr - 4 AVRIL, MAGDA DANYSZ, GALERISTE A PARIS ET SHANGHAI

‘ Les lienx dart ne peuvent pas rouvrir totalement [a Shanghai].
Beaucoup d'entre nous ont une autorisation, non pas d’ouvrir au
public, mais sur rendez-vous privés uniquement. Nos équipes de la
galerie a Shanghati portent le masque en permanence. Les visiteurs
doivent suivre un protocole lrés précis, dont celui de se faire prendre la
température par un agent daccueil qui est a l'entrée de la galerie.

Les Echos - 6 AVRIL, MARION PAPILLON, PRESIDENTE DU COMITE PROFESSIONNEL

DES GALERIES D'ART

‘ Et quand [la foire dart contemporain] Art Basel est reportée de
Juin a septembre, qui dit que la Suisse aulorisera les
rassemblements a la rentrée ? Que les collectionneurs viendront ?
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CORONAVIRUS : LE CHOC DE LA CRISE
DANS LE MILIEU DE L’ART

Le premier effet de sidération passé, le monde artistique tente dabsorber les cotits humains, sociaux
et économiques de l'épidémie. Tous les sujets abordés ci-dessous et page suivante sont a retrouver sous
une forme développée sur LeJournaldesArts.fr

Le parvis du Trocadéro, désert. © Bruno de Hogues/Only France/AFP.

coviD-19

Monde. Apparue lin décembre en
Chine. I'épidémie de coronavirus a
commenceé a [rapper la France avec
I'annonce le 24 janvier des pre-
miers cas de contamination. Les
¢événements se sont ensuite enchai-
nés trés rapidement, prenant un
tour inédit avec la fermeture le
12 marsetjusqu’a nouvel ordre des

Patrick Devedjian. @ Marie-Lan Nguyen.

creches, écoles, colleges. lycées et
universités. puis la mise en place du
conlinement généralisé le 17 mars.
La crise sanitaire est d'une ampleur
inouie : déja 73 000 morts dans le
monde dont prés de 9 000 en
France {selon un décompte de
I" Agence France-Presse communi-
qué le 7 avril). Partout les soignants
sont en premiére ligne, manilestant
un dévouement exemplaire. Avec
4 milliards de personnes confinées,

les activités non essentielles sont a
I'arrét. Cependant. quelques
signaux [avorables laissenl entre-
voir le bout du tunnel : la Chine
n'enregistre officiellement plus de
déces, les courbes se tassent en Ita-
lie. en Espagne et en France.

Les musées, centres d'art, galeries
et maisons de ventes sont cux aussi
paralysés. avec des conséquences
humaines et économiques sans
précédent.

LE MONDE DE L’ART ENDEUILLE

Patrick Devedjian ne verra pas'ouverture de son « Musée du Grand Siecle ».
Emporté par le coronavirus le 29 mars a l'age de 75 ans, le président (LR)
du Département des Hauts-de-Seine portait haut ce projet de musée consa-
eré au XV siccle. Amateur d'art et collectionneur de dessins avisé, 'homme
politique siégeait depuis 2017 au conseil d'administration du Louvre.

Aux Etats-Tnis, on déplore le déeés du peintre afro-américain David Driskell
(88 ans). Fgalement universitaire ef commissaire d’'exposition, il a consacré
sa carriere a la reconnaissance des artistes noirs. Bn Argentine, ¢'est le
géant de la bande dessinée Juan Giménez qui a succombé. le 3 avril. des
suites du Covid-19. A 76 ans, il laisse derriere lui une ceuvre de science-
liction saluée par le monde de la bande dessinée comme de I'art contempo-
rain. Le 13 février dernier, la Chine déplorait le décés de Liu Shouxiang
(62 ans), maitre de I'aquarelle qui vivait et enseignait a Wuhan. épicentre

de I'épidémie dans ce pays. 5.4,

UNE SAISON GACHEE POUR LES GUIDES-CONFERENCIERS

Yarmi les prolessionnels du monde
del'art, les guides-conlérenciers sont
tout particulierement alfectés. Tra-
vaillant auprés d'un public associa-
tif, ou composé de seniors, leur
saison s'arréte habituellement a
arrivée de I'été. « I nous faut envisa-
ger six mois sans revenus », explique
[Télene Norloff, la présidente du
Syndicat national des guides-conlé-
renciers. Les guides touristiques

craignent quant a eux que les visi-
teurs étrangers se lassent rares
durant leur pic d'activité de juillet-
aofit. La visite des touristes chinois,
suspendue par Pékin le 27 janvier,
ne devrait reprendre qu'en octobre
prochain.

Partagée entre deux tutelles minis-
térielles, la profession compte plus
sur « Bercy que sur la Rue de Valois »,
poursuit Hélene Norlofl, pour lui

venir en aide. Si les guides peuvent
bénélicier de 1'aide du fonds de soli-
darité du ministére de 'Teonomie.
les médiateurs embauchés en
contrat court ne bénélicient, cux,
d'aucune aide, et ne peuvent comp-
ter que sur la solidarité de leurs
employeurs. Le Louvre-Lens (Pas-
de-Calais) ou La Piscine de Roubaix
ont ainsi décidé de maintenir leurs
vacations malgré 'inactivité. s.H.

LES VOLEURS PROFITENT
DES CIRCONSTANCES

Tirant parti de la lermeture des musées aux Pays-Bas, des mallaiteurs
se sont introduits dans le Musée Singer Laren. situé a une trentaine de
kilométres d’Amsterdam, et ont emporté un tableau de Van Gogh : Le
Jardin du preshytére de Nuenen au printemps. Le tableau avait été prété
par le musée de Groningue dans le cadre d'une exposition consacrée
a l'art néerlandais. « Les voleurs sont sewdement allés chercher un Van
Gogh, alors qu'il iy a d'autres ceuvres dans le musée », s'étonne Arthur

Brand, un expert néerlandais. J.T.

Vincent Van Gogh, Le Jardin du presbytére de Nuenen, 1884, huile sur papier collé
sur bois, 25 x 57 cm. @ Groninger Museum voor Stad en Lande.

FOIRES, ANNULATIONS, REPORTS,
INCERTITUDES ET ENCOMBREMENT

Les foires subissent de plein louet
la crise. Certains salons de prin-
temps ont été annulés et reportés
a 2021 comme Paris Tribal
(avril). le Bourgogne Tribal Show
(mai) ou Masterpicce London
(juin), D'autres, repoussés dans
un premier temps. i l'exemple du
Salon du dessin décalé de mars a
mai, ont fini par étre déprogram-
més cette année.Une décision qui
parait justifiée. D'autres manifes-
tations ont choisi de décaler leurs
dates a la rentrée. surchargeant
ainsi le calendrier automnal. 1
laudra ainsi s'armer de courage
si I'on souhaite ne rater aucun
rendez-vous. Devraient ainsi se
tenir au mois de septembre le
Salon du Livre rare (du 4 au 6) et
La Biennale Paris (du 17 au 21)

a Paris, et Art Basel a Bale(du 17
au 20). En octobre s'enchaine-
ront, a Londres, le PAD London
(du 5 au 11). la foire Pricze (du 8
au 11), suivis, a Paris, de la Fiac
el du PAD Paris — programmés
simultanément, du 22 au 25).
Une semaine plus tard. du
31 octobre au 4 novembre, ce
sera au Lour de Tefal New York
Spring d'ouvrir ses portes, a la
place de Telal New York Fall.
annulée. Ce marathon s’achévera
par le salon Fine Arts Paris, qui
se tiendra du 18 au 22 novembre
dans la cour du Dome des [nva-
lides a Paris. A I'heure ot nous
mettons sous presse, Art Paris,
Drawing Now (Paris) et Art Up !
(Lille) ont maintenu leurs dates
en mai et juin, M.P.

Guide-conférenciére
commentant le portrait
de Baldassare Castiglione
par Raphagl, alors exposé
_ temporairement au
Louvre-Lens.
© Photo Jean-Pol Grandmant,

C BY 3.0.
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COMMENT LE MONDE DE L’ART
S’ADAPTE AU CONFINEMENT

Musées, ventes aux encheres, opérations caritalives se
reportent massivement sur Internet avec des fortunes diverses

CoviD-19

Les galeries et [oires (a l'instar d'Art
Basel Hong Kong) ne sont pas les
seules a avoir investi le Web pour
conserver une activité commmerciale.
Les maisons de ventes, qui bénéti-
cient d'outils bien rodés, se sont trés
vite adaptées avec des succes
notables. Cependant, dans le déler-
lement de contenus numériques
produits par les musées, peu d'entre
eux curicusement concernent les
expositions en cours.

LES EXPOSITIONS
PEINENT

A S’EXPOSER
SUR LA TOILE

Silesinstitutions culturelles ont trés
vite mis en avanl leur contenu
numérigue habituel (ceuvres de leur
collection. diaporama sur des expo-
sitions passées, lilms documen-
Laires...), peud’entre elles ont mis en
ligne sous une forme ou une autre
leur exposition en cours. lermée au
public en raison du conlinement.

Presque Loules en sonl restées aux
« Leasers » déja publiés et entre-
tiennent le biizz sur les réseaux
sociaux, souvent grace a des liens
vers d'autres sites, Certes, des ini-
tiatives voient le jour comme la série
de podeasts lancée par le Musée des
beaux-arts de Caen a propos des

@ Lexposition Pompéi chez vous !

Vidéo « Pompéi chez vous » (image extraite), en lien avec L'exposition du Grand Palais.crmN

« Villes ardentes ». La Réunion des
musées nalionaux oflre aussi
« Pompéi chez vous », un ensemble
de vidéos. I'audioguide complet et
des extraits du catalogue de 1'évé-
nement de la saison programmé au
Grand Palais. Mais, pour le moment,
seuls des musées dont 'exposition
est constituée d'oeuvres leur appar-
tenant ont mis en place une offre
réelle de visite sur Internet. Ainsi,
la Pondation Custodia ( Paris) a anti-
cipé la mise en ligne programmeée

de son exposition en cours, tandis
que le Musée Vodou, a Strasbourg,
dont 'exposition « Magie religicuse
el pouvoirs sorciers » est program-
mée jusqu’au 30 novembre, tente
de sauver la mise en innovant. Pour
3 euros, on peut voir en vidéo la
visite virtuelle d'une heure : pour
le double de cette somme, on y
ajoute un billet valable six mois
apres la réouverture, et, pour
8§ euros de plus. on peut se procurer
le catalogue numérique. £.5.

r
RECAPITULATIF DES MESURES DE SOUTIEN
L'Etat a mis en place plusieurs mesures afin de soulager les entreprises
commerciales et aider les indépendants, parmi lesquels les artistes

CoviD-19

Framce. L¢ secteur artistique, qui
n'est pas considéré comme une
« activité essentielle a la vie de la
nation », est lourdement pénalisé par
la lermeture des lieux publics et les
mesures de confinement. Les gale-
ries, anliquaires, transporteurs,
maisons de ventes el musées privés
peuvent solliciter les aides de I'Etat
destinées aux entreprises. Les indé-
pendants en général que sont les
artistes, commissaires d'exposition,
auteurs (critiques d'art) peuvent
bénéficier de mesures spécifiques
directes, ou indirectes. s’ agissant des
artistes, a travers les aides aux gale-
ries d'art contemporain.

MESURES A DESTINATION
DES ARTISTES-AUTEURS

> Fonds d'urgence du Centre
national des arts plastiques

Selon le site du Cnap (Centre natio-
nal des arts plastiques) : « Une aide
d'urgence de 2 500 euros maximum
|est accordée aux | artistes et critigies,
commissaires el théoriciens d'art de la
scene francaise, qui subissent 1une perte
de rénninération al'occasion des annu-
lations et reports d'expositions otd'évé-
nements en raison de la crise sanitaire
du Covid-19 (les expositions et événe-
ments devant se tenir a compter du
15 mars 2020 et un mois aprés la levée
dobligation de la fermeture) quand le
maintien de cette rémunération n'a pas
puétre obtentie de l'organisatenr ou du
commanditaire ».

Le site du Cnap précise que « les éve-
nements concernés peuvent étre des
expositions, résidences, bourses, ren-
contres professionnelles, ateliers de
pratiguies artistigues. interventions en
milienx scolaires ovautres, conférences,
commissartats, rédactions de texte.,. »
La demande doit étre faite par cour-
riel adressé au Cnap. A noter que

cette aide n'est pas cumulable avee
I"aide du fonds de solidarité (voir ci-
dessous). Le fonds du Cnap est doté
de 500 000 euros.

> Rémunération des
membres des commissions
du Cnap

Le¢ Cnap va verser une rémunération
de 500 curos par jour de présence
aux artistes, auteurs et indépen-
dants, membres des diverses com-
missions de l'opérateur. Cette mesure
sera pérennisce,

> Fonds de solidarité
(nationall

Le ministére de la Culture a indiqué
(dans un communigué en date du
27 mars) que les artistes auteurs
peuvent bénélicier d'une aide de
1 500 euros provenant de ce fonds
destiné aux petites entreprises.
(economie.gouv.fi/coronavirus-sou
lien-entreprises).

Le Journal des Arts_

Banksy, Marons, 2006. Chez Sotheby's,

la vente en ligne consacrée au street-artiste
a dépassé son estimation avec 1,2 million
d'euros récoltés au total. @ Banksy/Sotheby's.

LES VENTES EN
LIGNE PROFITENT
DU CONFINEMENT

Les salles de ventes étant fermées,
plusicurs opérateurs se sont rabat-
tus sur les ventes dématérialisées,
optant pour le « live en huis clos »
— le commissaire-priseur opérant
seul en salle devant son écran — et
les enchéres organisées exclusive-
ment en ligne. 1l semble que les
acheteurs soient au rendez-vous
puisque les vacations qui se sont
déroulées ces derniéres semaines
ont enregistré de bons résultats,
avee un nombre record dlinserip-
tions et de connexions sur Drouot
Digital, Interencheres ou Inva-
luable. Mustrant parfaitement le
transfert réussi du live au online, la
vente de design chez Sotheby's,
organisée du 24 au 31 mars, a
récolté 3.7 millions d'euros —un
record pour une vente de ce lormat
dans cette discipline. Méme succés
pour la vacation en ligne du
26 mars consacrée. chez Sotheby's
toujours, a Banksy (1,2 MC) et celle
de BD a huis clos organisée par Mil-
lon le 29 mars (502 000 €). La
vente « en live confiné » intitulée « Or.
lingots et pi¢ces », le 2 avril chez
Ader. a atteint 811 700 €, avec un
taux de vente de 100 %. M.P.

> ADAGP

L'ordonnance du 27 mars autorise
les organismes de gestion collective,
dont I'ADAGP pour les artistes, a
utiliser les sommes que la loi leur
impose de consacrer a des actions
artistiques pour soutenir financie-
rement les artistes dont les revenus
sont gravement allectés. En 2018,
I'ADAGP a colleeté 1.9 million
d’euros au titre de la rémunération
pour copie privée, soit plus que le
[onds d'urgence du Cnap.

> Reports de dépenses

Le ministére de la Culture a encore
indiqué le 27 mars que les artistes
auteurs les plus touchés parla crise
peuvent reporter ou éaler le paie-
ment des loyers et factures d'eau,
de gaz et d'électricité allférents a
leurs locaux professionnels. Ils
peuvent également demander le
report de leurs échéances sociales
et/ou fiscales.

LA SOLIDARITE
S’ORGANISE

La vente caritalive organisée sur
Internet par Piasa du 3 au 5 avril
au profit du collectif #Protegeton
soignant a réalisé 2,4 millions d'eu-
ros. [ événement, lancé par Laurent
Dumas, président de la maison de
ventes, a bénélicié du don de
quelque 300 ceuvres de la part
d’artistes. Fabrice Iyber, Pierre et
Gilles, Christian Boltanski ou
Annette Messager ont ainsi répondu
acetappel solidaire. Le 8 avril, ¢’est
la maison Tajan qui organise une
vente d'arts décoratils au prolit de
la Croix-Rouge. Drouot s"associe de
son ¢oté a Adidas pour réunir
chaussures et maillots portés par des
sportils célébres, en vente du 3 au
12 avril ; le produit sera reversé a la
Fondation Hopitaux de Paris.
Partoul en France, les musées,
bibliotheques et archives se sont
également mobilisés en laisant
spontanément don de leurs
masques FFP2 aux hopitaux en
pénurie.

A l'étranger. la galerie suisse d'art
moderne et contemporain [Tauser
& Wirth reverse 10 % de ses ventes
en ligne a I'Organisation mondiale
de la santé. Bn Californie, le J. Paul
Getty Trust soutient les musées et
organisations artistiques de
Los Angeles touchés par la crise en
débloguant une aide de 10 millions
de dollars. 5. H.

MESURES A DESTINATION
DES GALERIES

> Mesures applicables a
toutes les entreprises
Comme les artistes auteurs, les gale-
ries qui réalisent un chiffre d'alTaires
inférieur a 1 million d'euros peuvent
bénélicier d'uncaide de 1 500 euros
au titre du fonds de solidarité.
Toutes les galeries peuvent obtenir
des délais de paiement pour §'ac-
quitter de leurs échéances sociales
et fiscales: le report du paiement des
loyers et factures d'cau, de gaz et
d'électricité ; le report de leurs rem-
boursements d'emprunts bancaires.
Elles peuvent demander a leur
banque un prét garanti par | Btat et/
ou mettre en place des mesures de
chdomage partiel.

> Mesures spécifiques
pour les galeries
Le Cnap va organiser en juin une
session exceptionnelle et supplé-
mentaire de la commission d'acqui-
sition et de commande a destination
des galeries [rancaises pour les
artistes de la scéne francaise. Cette
session est dotée d'un budget de
600 000 euros.

® JEAN-CHRISTOPHE CASTELAIN
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Le Met, a New York,
craint une perte de

{ dollars dans les
prochains mois.

@ The Metropolitan
Museum of Art.

LES MUSEES AMERICAINS
FACE A LA CRISE DU COVID-19

Entre prévisions noires et mobilisations, les institutions
se battent pour leur survie dans un pays ou elles sont

essentiellement financées par largent privé

ETATS-UNIS

New York. La crise du Covid-19
pourrait transformer en profondeur
le paysage des musées américains.
Selon I'American Alliance ol
Museums (AAM), un regroupement
de plusieurs milliers d'établissements
culturels outre-Atlantique, jusqu'a
un tiers des musées pourraient ne pas
rouvrir si la crise se prolonge. Cela
représente environ 11 000 lieux.
situés « essentiellement dans les com-
munautés petites et rurales ». « La
majetre partie des musées aux Etats-
Unis sont des structures trés petites.
49 % de nos membres ont des équipes de
moins de trois personnes et 26 % en
emploient entre quatre et dix, observe
Laura Lott, présidente de l'AAM. Les
petits musées sont plus exposés aux
Lurbidences économigues majetires gue
les plus grands. »

Avee les fermetures temporaires
déerétées depuis le début de la erise

du coronavirus. I' AAM estime que
les ¢tablissements culturels perdent
33 millions de dollars par jour dans
I'ensemble du pays. « Il n'y a pas de
précédent aux Etats-Unis », ' alarme
pour sa part Maxwell Anderson,
ancien directeur du Whitney
Museum a New York et de plusieurs
autres musées nord-américains.
D'apres lui, il laut remonter aux
[ermetures de musées curopéens
pendant la Seconde Guerre Mon-
diale pour trouver un parallele.
Selon le méme expert, tous les
musées ne seront pas allectés de la
méme maniére, Les rares institu-
tions culturelles linancées par
I'Etat [édéral, a 'instar des dix-
neul musées du Smithsonian, ainsi
que les grandesinstitutions privées
et les musées et galeries afliliés aux
universités disposeront de la sur-
lace financi¢re pour s'en sortir,
Mais les structures qui ont un
« budget annuel inférienr a
200000 dollars » sont en danger.

ILS FONT UACTUALITE

UNE PILOTE A BORD DES
MUSEES DE TOURS

TOURS. Depuis le passage
éphémere de Jérome Parigoule et le
non-renouvellement du contratl de
Francois Blanchetiere, le Musée
des beaux-arts était sans capitaine
et sans conservateur. Hélene Jagot
prendra en juillet prochain, a
I'issue de sa [ormation a I'Tnstitut
national du patrimoine, la
direction des musées de Tours,
dont le Musée des beaux-arts.
Cette spécialiste du XIXe siécle a
dirigé de 2005 a 2018 le Musée de
La Roche-sur-Yon (Vendée).
L/équipe municipale sortante, en
ballotage a I'issue du premier tour,
avail prévu des travaux
d'agrandissement et de
rénovation. J. T,

MOUVEMENTS AU CABINET
DU MINISTRE DE LA
CULTURE

PARIS. Picrre-Louis Lagnau
remplace Thomas Velter —lequel a
pris la direction générale de
I'fitablissement public du Mont-
Saint-Michel —en tant que chef de
cabinet de Pranck Riester. Leila
Derouich a é1é nommée directrice
adjointe de cabinet, chargée des
médias et des industries
culturelles. Matthias Grolier

devient conseiller aupres du
ministre en gardant ses
atiributions. J.1.

SERGE LASVIGNES
RECONDUIT AU CENTRE
POMPIDOU

PARIS. Le mandat du président du
Centre a 61¢ renouvelé sans date.
Serge Lasvignes, atteint par la
limite d'dge. ne pourra rester
durant trois ans et devra, a moins
d'une dérogation. quitter son poste
en mars 2021, soit & peu pres au
méme moment que Bernard
Blistene, le directeur du Musée
national d'art moderne. le
nouveau duo devra gérer les
travaux de désamiantage et de

mise aux normes énergétiques du

batiment construit il y a cinquante
ans. Serge Lasvignes a indiqué au
magazine Challenges que deux
seénarios étaient a I'étude pour
réaliser ces travaux a compter de
2023, Une lermeture totale
pendant trois ans ou une
[ermeture partielle pendant sept
ans avec un désamiantage de 20 a
30 % du batiment. Dans les deux
cas. ces travaux vont lourdement
pénaliser 'activité du Centre
Pompidou. Restent également a
trouver les 200 millions d'euros
nécessaires. J.-C.C.

Aux pertes lices aux lermetures
découlant des mesures de conline-
ment s'ajoute le risque d'une baisse
des dons des méeenes a cause de
I'instabilité des marchés financiers.
« La majorité des musées ne peuvent
pas se reposer sur des financements
publics. De générenx donateurs peuvent
se manifester, mais ces individus ne
sont pas encling a sortir leur chéquier
en ce moment, poursuil Maxwell
Anderson. En moyenne, 2 a4 % des
recettes des musées proviennent de la
vente de Lickets d'entrée. Le reste émane

surtout des adhésions et d'individus
aisés qui donnent de l'argent. »

Les musées se font entendre
Face a la situation, plusieurs repré-
sentants du secteur culturel et des
musées comme le Metropolitan
Museum ol Art (Met) se sont mobi-
lisés pour s'assurer que les musées
bénélicient d'une partie du fonds
historigue de 2 200 milliards de dol-
lars que prévoit le plan de relance
adopté par le Congrés lin mars.
Quelque 200 millions de dollars de
[inancements ont ¢ét¢ alloués au sec-
teur. qui pese 726 000 emplois et
génere |2 milliards de dollars en
recetles liscales. Les acteurs du sec-
teur réclamaient une enveloppe glo-
bale de 4 000 milliards de dollars.
« Apréslacrisede 2008, les législateurs
ont sauvé Wall Street et les grandes
entreprises atitomobiles. 1ls avaient
oublié le sectevr non lucratif. Cette fois-
ci, nous nous sommies mobilisés comme
Jamais », se [élicite toutefois Tim Dela-
ney, président du National Council
of Nonprolits, qui représente les inté-
réts des organisations américaines a
but non lucratif.

A New York, épicentre de la crise
du Covid-19 aux Ltats-Unis. un londs
de 75 millions de dollars abondé par

dix-huit fondations (Bloomberg Phi-
lanthropies, Ford...) a été misen place
pour soutenir les organisations cultu-
relles et artistiques non commer-
ciales, Un londs similaire avail é1é
lancé aprés le 1 1-Septembre.

Ein attendant de percevoir les pre-
mieres aides. les musées dans tout le
pays s'adaptent. Le Met a indiqué
dans une note interne révélée par le
New York Times qu'il prévoyait
100 millions de dollars de pertes
dans les prochains mois et qu'il ne
pouvait garantir la paie de ses
2 200 salariés que jusqu'au 2 mai.
Le Museum of Contemporary Art
de Los Angeles a procédé au licen-
ciement de ses (ravailleurs a temps
particl (97 personnes), soit la moitié
de son personnel, tandis que le New
Museum de New York a misen congé
41 personnes et que le Whitney a
licencié 76 salariés, D'autres ont
procédé a des coupes dans les
salaires, desréductions d'heures, des
prises de congés sans solde ou de
départs a la retraite anticipée. « La
bonne nouvelle dans tout cela. relativise
Tim Delaney, ¢'est guie les Américains
se rendent compte de 'importance de
Fart dans leur quotidien. »

@ALEXIS BUISSON,
[ORRESPONDANT A NEW YORK

Aides a la

d’exposition

d’institutions

FONDATION

CALOUSTE GULBENKIAN

DELEGATION EN FRANCE

La Délégation en France de la Fondation Gulbenkian lance son nouvel
appel a candidatures pour des projets d’expositions de ou avec des
artistes portugais de toutes disciplines des arts visuels et plasticiens
au sein d'institutions artistiques en France.
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Eike Schmidt | DIRECTEUR DU MUSEE DES OFFICES A FLORENCE

« CETTE CRISE NOUS FAIT COMPRENDRE
QUE L'ON NE PEUT PAS MISER UNIQUEMENT
SUR LE TOURISME CULTUREL »

FEike Schmidl prédit une « faim » culturelle qui poussera le public, une fois I’épidémie
éteinte, a aller voir physiquement les ceuvres d art. Mais la fonction de lien social devra
aussi étre développée et valorisée par les musées, en sappuyant la sur le virtuel

ENTRETIEN

Comment les Offices affrontent-ils la crise
provoguée par le coronavirus ? Des le
début, nous avons suivi a la lettre
[toutes les recommandations
publiées dans| les déerets ministé-
riels. Presque tous les salariés du
musée ont été placés en élétravail.
Nous augmentons l'activité autour
del'élaboration des eatalogueset la
numérisation de nos inventaires.
Ce moment loreé de suspension de
la normalité est une opportunité
pour [aire un grand ménage au sens
propre comme au sens liguré, Dans
le méme temps, nous avons mis en
avant sur nos réseaux sociaux une
s¢rie importante de vidéos, photo-
graphies et bréves legons sur les
ceuvres. Cela permet de tenir com-
pagnie aux personnes isolées chez
elles. et ¢'est aussi la preuve que I'on
ne peul se passer de la beauté et de
I'art des Offices.

Nos portes sont ouvertes en ligne
pour continuer a faire voir au
monde entier nos chefs-d'aeuvre.
Nous avons ainsi lancé le hashtag
« #UMiziDecameron ». C'est une
campagne qui s'inspire de la célebre
ceuvre de Giovanni Boccaccio éerite
au XIIT° siecle dans laquelle dix
jeunes fuient la peste noire pour se
rélugier dans une villa situce sur les
hauteurs de Florence, Pour com-
battre I'ennui de cette retraite, cha-
cun raconte une histoire par jour
en s'inspirant a chaque lois d'un
theme dilférent. Ainsi les Offices a
I'époque du coronavirus sont deve-
nus un refuge virtuel. Sur notre
page Facebook est disponible la série
«Lamiasala », soil un minitour qui

Eike Schmidt. @ vtfizi.

Qu'en est-il des pertes économiques
provoquées par cette fermeture forcée ?
Le musée est lermé au public mais
beaucoup de ses activitées conti-
nuent. Une petite partie de notre
personnel travaille encore quoti-
diennement aux Oflices. au jardin
de Boboli [pare historique de Flo-
rence] et au Palazzo Pilti. ceci évi-

demment dans le plus scrupuleux
respect des régles sanitaires pour
éviter les contagions, Toul ne peut
pas étre effectuc par télétravail.
Nous n'avons pas encore [ait une
estimation des pertes économiques,
mais elles sont sans nul doute
immenses. Nous en parlerons une
[ois la crise passée, mais dans Lous

les cas le ministre de la Culture nous
a assurdés de son soutien.

Quelles sont les perspectives pour les
Offices, et plus largement pour le monde
de la culture ? ("est certain, une lois
la pandémie terminée, la crise éco-
nomique lrappera durement 'éco-
nomic dans son ensemble, et en
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particulier le tourisme culturel. Cette
crise nous fait comprendre que 'on
ne peut pas miser uniquement sur
un secteur. Dans le cas de Florence.
le tourisme justement. 1l faut abso-
lument faire un effort de diversilica-
tion. L'impossibilité de se déplacer
en ce moment rend particulierement
utile pour I'avenir I'expérience que
nous sommes en train de vivre avec
le développement de nombreuses
initiatives de communication en
ligne et sur les réseaux sociaux, Cela
aide a redécouvrir ou faire découvrir
des ceuvres jusqu'ici négligées ou
considérées de maniére trop super-
ficielle. Cela nous rameéne a la lone-
tion originelle du musée : celle
éducative. La crise sanitaire provo-
quera une loisqu'elle sera surmontée
une « laim » culturelle avec I'envie
de voirles ceuvres originales. Comme
apres la Seconde Guerre mondiale,
on peut s'attendre a un intérét
majeur pour la contemplation des
ceuvres d'art originales el non pas
uniquement de leur reproduction.

Est-ce aussi une opportunité pour réfor-
mer les musées ? Celte crise nous fait
rélléchir de maniere plus générale
au role du musée dans la société.
Dans |'esprit de beaucoup, et je pense
au monde de la politique, les musées,
ces dernieres années, ont souventeu
une fonction utilitariste. liée surtout
a I'économie touristique. Mais les
semaines que nous vivons
démontrent qu'ils ont une lonction
essentielle de lien social. Il faudra
valoriser celle-¢i encore plus a 'ave-
nir. Avant le coronavirus, nous
avions lancé plusieurs initiatives
pour rétablir un contact direct avece
les citoyens : conférences hebdoma-
daires gratuites, systeme de billette-
rie qui Favorise des visites multiples,
activités didactiques pour tous les
ages. L'expérience positive sur le Web
nous fait comprendre aujourd’hui
que nous devons lier le virtuel et le
réel pour diffuser la culture.

@ PROPOS RECUEILLIS PAR OLIVIER TOSSERI,
CORRESPONDANT A ROME

Les musées nationaux italiens perdent
516 millions d euros par semaine

Les mesures de confinement pénalisent
lourdement Uindustrie culturelle italienne qui
emploie prés de un million de personnes
tandis que les musées nationaux
assurent a eux seuls 1,6 % du PIB.

annoncées par le gouvernement pour faire lace & la profonde réces-
sion qui s'appréte a s'abatire sur 'économie italienne.

La erise du coronavirus met d'ores el déja a rude épreuve les
linances dégradées de certaines institutions culturelles. Clest le cas
pour le Musée égyptologique de Turin. « Nous sommes fermés pour
la premiere fois depuis la Seconde Guerre mondiale, explique son diree-
teur, Christian Greco. L'effet est dévastatenr pour nous qui e sermmes
pas un musée national et perdons chague semaine 500 000 euros. » Les
associations Federculture et Confeultura multiplient les appels a
["aide pour surmonter la crise. La liste de leurs demandes. pour la
plus part accueillies favorablement par le gouvernement, est longue.
Y ligurent un moratoire sur le paiement des impdts et le rembour-
sement des emprunts bancaires, la suspension des appels d'ollre, la
conversion des remboursements de visites annulées en coupons a
utiliser une lois le retour i la normale entéring, une indemnité pour
les expositions déja inaugurées et annulées en tenant compte des
recettes escomptées, 'extension de I'Art Bonus, Celui-ci consiste
actuellement en un erédit d'impot de 65 % du don elfectué par un
particulier ou une entreprise a destination du patrimoine culturel
public. Le souhait est qu'il puisse bénéficier a toute aclivité ou ins-
titution culturelle el pas uniquement a des musées nationaux ou i
des institutions publiques. @0.T., CORRESPONDANT A ROME

permet de continuer a admirer les
ceuvres et les salles du musée.

Rome. La lermeture de tous les théatres, cinémas et
musées a des conséquences surla vie culturelle, mais pas
seulement, Elle a aussi un cott économique. 1l a été éva-
lué par le Boston Consulting Group a la demande du
ministére des Biens et Activités culturels et du Tourisme.,
Les seuls musées nationaux contribuent a hauteur de
1.6 % au PIB de la Péninsule, ce qui représente 27 mil-
liards d'curos. Chaque semaine de lermeture pour les
358 musées nationaux transalpins équivaut a une perte
de 516 millions d'euros. Pour les théatres, la perte heb-
domadaire est de plus de 10 millions d'earos ; pour les
salles de cinéma. elle est de 3 millions d'euros. D'aprés
les associations représentatives du monde de la culture
et du spectacle, I'industrie culturelle fait vivre
830 000 salariés ou travailleurs indépendants. Celles-ci
ont demandé le 4 mars é profiter des aides extraordinaires

- / e h Fiom -k
Christian Greco, directeur du Musée égyptologique de Turin.
L'établissement perd 500 000 euros par semaine. & Museo Egizio.
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La tour de bureaux désaffectés a Clichy ol s'est installée sur trois étages le projet
« Poush » de L'agence Manifesto. © Philippe Billard - Manifesto

MANIFESTO INVENTE
LE PREMIER INCUBATEUR
"ARTISTES

Lagence loue des ateliers aux créateurs el leur offre toute une palette de services
dans une tour en attente de rénovation située aux portes de Paris

ATELIERS D’ARTISTES

Clichy (Hauts-de-Seine). Les
artistes ont besoin d'un atelier, ¢’est
entendu, mais ils ont aussi besoin
de conseils pour commencer ou
consolider leur carriére. C'esl sur
ce double constat que la société
Manilesto vient d’ouvrir le premier
incubateur dartistes sur le modele
des incubateurs d'entreprises. Le
lieu aurail di étre inauguré ces
jours-ci mais, en raison de la crise
du coronavirus, les lestivités sont
reportées a des jours meilleurs.
L'endroit est tout aussi inhabituel
quele concept : une tour de burcaux
désallectée et en attente de réhabi-
litation située a Clichy. en bordure
du périphérique parisien. « La sym-
boligue de cette tour a la fois dans Ie
paysage parisien et hors de Paris prend
1n sens particulier dans le Grand
Paris », reléve Hervé Digne, le pré-
sident de Manifesto. Sa société a
signé une convention d'occupation
précaire d'une durée de quatorze
mois avec le promoteur immobilier.
Pour I'instant, trois étages ont é¢é
réservés, avant « plus d'étages si affi-
nités », sourit Herveé Digne.

Cuisine collective
et conseils avisés
Une trentaine d'artistes ont déja
emménagé a la suite d'un premier
recrutement de Manifesto ; d'autres
arriveront —a l'issue d'un appel a
candidatures —une lois la crise ter-
minée. Parmi les premiers loca-
taires, plusicurs sont des artistes
conlirmés, a l'instar de I'Austra-
lienne Angelica Mesiti (44 ans) qui
a représenté son pays a la Biennale
de Venise 2019, ou de Pierre Clé-
ment (34 ans).

Mettre a disposition un atelier a

Paris, méme pour quatorze mois,
est un soutien appréciable dans une
ville qui n'est pas trés accueillante
pour les artistes. Mais il ne s'agit pas
seulement de locaux. « Nous offrons
un environnement et un ensemble de
services qui répondent aux besoins
spécifigues des artistes », explique
Laure Conlavreux-Colliex, la direc-
trice générale de Manifesto. Cest
précisément cétte olfre de services
qui constitue la nouveauté du pro-
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jet dénommé « Poush », lequel a
vocalion a essaimer dans les
grandes métrapoles [rancaises si la
l[ormule rencontre le sucees.

Les résidents auront la possibilité
de participer a une exposition col-
leetive et de bénélicier ainsi d'un
accompagnement artistique
¢tendu a la production d'oeuvre
par Yvannoé Kruger, le conseiller
artistique de Manifesto, un
«ex »-commissaire d'exposition du

ACTUALITES

Laure Confavreux-Colliex et Hervé Digne, directrice générale
et président de Manifesto. @ Philippe Billard - Manifesto

Palais de Tokyo. Mais ils pourront
aussi rencontrer les professionnels
du milieu de I'art que I'entreprise
compte. a la laveur de divers évé-
nements, attirer a la tour de la
porte Pouchet. Ils pourront égale-
ment recevoir des conseils person-
nalisés de juristes. liscalistes. agents
d'artistes, communicants. « En
France, les étudiants en art ne sont
pas assez formés swr les aspects pro-

Jessionnels de leur future carriére

‘ En France, les
étudiants en art
ne sont pas assez
Jformeés sur les besoins
professionnels de leur
Juture carriere ; ils ont
un besoin énorme de
conseils pratiques que
nous leur apportons
au cours de rendez-

vous individuels
HERVE DIGNE, PRESIENT DE MANIFESTO

d'artiste ; ils ont un besoin énorme de
conseils pratiques gue nous leur
apportons au cours de rendez-vous
individuels », reléve Hervé Digne.
Tout cela a un prix pour les
artistes, et ¢'est ainsi que Manilesto
se rémunére. La location d'un ate-
lier dans un des bureaux de la tour
cotte 420 euros par mois, mon-
tant qui comprend I'environne-
ment que 'on trouve dans un
incubateur d'entreprises : 'aceés
a un espace de convivialité, a une
cuisine collective, au Wi-Fi; |'élec-
tricité, le chaullage ; la perma-
nence d'un responsable de site, un
accompagnement administratil :
un workshop colleetil” par mois...
L'originalité du programme
« Poush » tient aussi a sa dimension
socio-géographique. « Nous souhai-
tons que Poush soit une ressource pour
la ville de Clichy », souligne Laure
Conlavreux-Colliex qui précise que
les artistes pourront recevoir la
visite de seolaires ou d'associations
culturelles... lorsque le confine-
ment sera levé.
@ JEAN-CHRISTOPHE CASTELAIN

Un acteur de poids dans un marché en devenir

Le marché du conseil et de la production
artistique, encore peu structuré, se développe
rapidement. Manifesto y occupe une place
singuliére,

ENTREPRISE. « Poush » a une généalogie. De I'automne 2018 a
I'été 2019. Manilesto avait ouvert des ateliers d'artistes dans 1'an-
cienne usine de 'orfévrerie Christolle a Saint-Denis en banlicue
parisienne. Les ouvriers partis en 2007, I'ensemble des batiments,
inscrit & l'inventaire des monuments historigues, est acquis par un
promoteur immobilier qui confie une partie des lieux a Manilesto
en attendant de requalilier le site. L'entreprise organise alors l'ac-
cueil enrésidence de prés de 70 artistes, parmi lesquels Neil Beloufa,
Lek & Sowat ou David Douard, et y pilote plusieurs événements
lestifs et culturels.

C'est 'un des métiers de Manifesto, colondée en 2015 par Hervé
Digne et Laure Confavreux-Colliex. Des métiers, parfois nouveaux,
souvent a géométrie variable et done sans dénomination précise.
« Nous sommes une plateforme de services culturels et artistiques »,
résume Hervé Digne, un énarque spécialiste des médias et ancien
président du laboratoire d'idées Forum d’Avignon comme de la
Callection Lambert, Manilesto est ainsi une agence de conseil pour
des opérateurs culturels ou pour toute entreprise publique ou pri-
vée désirant monter des projets culturels, Une activité dans laquelle
se sont lancés de nombreux professionnels venant de la commu-
nication : I'Art en plus, Communic'Art... Parmi ses clients en ce
domaine figurent la Cité de la mode et du design a Paris, le champ
de bataille de Verdun, le Musée Electropolis a Mulhouse.

Du conseil & la production d’expositions, de manifestations cultu-
relles ou d’ceuvres dart. il n'y a souvent qu'un pas qu’ont franchi
de nombreux prestataires telsqu Arter, Eva Albarran & Co ou. dans

un registre plus spécifique, Noirmontartproduction et Quai 36. Ici
la palette des [onctions est trés large, et le terme de « production »
désigne des prestations qui peuvent aller de la gestion administrative
des préts pour une exposition a la fourniture clés en main d'une
manifestation en passant par la réalisation méme des ceuvres d'art.
Manifesto a ainsi produit une sculpture monumentale de Claude
Lévéque pour le cinéma UGC de Veélizy (Yvelines), et aussi piloté une
exposition a Hongkong sur I'école de Nice a partir des collections
du Mamac (Musée d'art moderne et d’art contemporain) de Nice,

Manilesto a développé une expertise trés pointue dans la recom-
mandation et la mise en ceuvre de programmes artistiques dans
le cadre de projets immobiliers et/ou urbains, un marché qui se
développe a grande vitesse. L'entreprise affiche de belles références :
le nouveau quartier des Lumiéres Pleyvel a Saint-Denis, la requali-
lication de I'Hotel-Dieu a Paris, le réaménagement du pare de la
tour Eilfel, le village olympique... « Il ne s'agit pas de planter une
sculpture au milien d'une place, mais de concevoir une wuvre d'art
pévenne de dimensionarchitecturale ou un programme culturel qui révéle
Uespace urbain. en dialogue avec les architectes. et qui mobilise le terri-
toire et ses habitants », expligue Laure Confavreux-Colliex. Cette
dernicre, ancienne directrice de la filiale francaise de 'agence de
conseil en programmation muséale Lord France, a notamment
travaillé sur la Cité du vin & Bordeaux et le projet de refonte de la
Monnaie de Paris. Cette expertise dans I'urbanisme culturel permet
a Manifesto d'étre aujourd hui mandataire du groupement d'entre-
prises pour assurer la direction artistique et culturelle du Grand
Paris Express.

Manilesto veut maintenant capitaliser sur son expérience acquise
dans I'animation provisoire d'un licu pour gérer des sites plus
pérennes, un marché ot elle sera concurrencée par le frangais
Culturespace ou le belge Tempora. J.-€cC.
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Jack Lan

| PRESIDENT DE L'INSTITUT
DU MONDE ARABE, A PARIS

«L'IMADOIT
RESTER LIBRE
DANS SES CHOIX »

L ancien ministre de la Culture a été
renouvelé le 6 mars a l‘unanimité pour
un troisieme mandat a la présidence
de l'Institut du monde arabe

ENTRETIEN

Comment fonctionne actuellement U'IMA
dans le contexte de la crise du coronavi-
rus ? Une partie de nos équipes tra-
vaille a décaler et reporter les
événements. Pour I'heure, 'exposi-
tion « Divas arabes, D'Oum Kal-
thoum a Dalida » (dont I'ouverture
était prévue initialement début avril)
est décalée au mois de juin. car nous
pouvons l'assumer. Coté actions
culturelles. nous avons di annuler
le Printemps de la danse (prévu en
mars et avril). Pendant la fermeture,
le site Internet va évoluer. et nous
allons référencer nos contenus sous
le label eréé par le ministere de la
Culture (#Culturechexnous).

Quelle est aujourd’hui la situation
financiére de U'IMA, et sa marge de
manceuvre ? Quand j'ai é1é nommeé a
la téte de I'IMA, en 2013, j"ai sou-
haité mettre lin a une situation
d'incertitude budgétaire, qui met-
taiten péril l'indépendance de 'lns-
titut. Depuis quelques années, nous
avons [ait des ¢conomies et aug-
MENLE NOS FeSSOUrees propres grace
au meécénat el aux expositions qui
ont rencontré un certain succes. 11
y a aussi les contributions que je
peux arracher aux Etats arabes.
Cela permet de financer les autres
aclivités gratuites. Bt, depuis plu-
sicurs années, les comptes de 'TMA

sont a I'équilibre. Par ailleurs je me
suis battu pour gue la subvention
(13 millions d'euros par an) du
Quai d'Orsay soit préservee alors
méme que le ministere [de I"Burope
et des Alfaires ¢trangeres] lail face
ades contraintes budgétaires. I’ Ins-
titut doit rester libre dans ses choix.,
el ¢'est pour cela que les Etats
arabes n'apportent plus aucun
linancement pour son fonctionne-
ment. Mon prédécesseur a propose
de verser les contributions a un
londs de dotation (30 M€). qui rap-
porte un million d’euros par an. Et
¢’est beaucoup mieux ainsi,
aujourd'hui la direction artistique
el culturelle de 'nstitut est libre.

En quel état se trouve le batiment, et
ol en sont les travaux d'aménagement,
de méme que ceux du musée ? Les (ra-
vaux ne sont engagés que lorsque
j'ai obtenu des crédits de la part
d'organismes ou d'Ftats. Concer-
nant la rénovation du musée de
I'IMA, nous donnerons le feu vert
a cela lorsque nous aurons réuni
les erédits. Bt les travaux de réno-
vation de la médiathéque sont ter-
minés (depuis 2017), ils sont
bouelés grice aux contributions du
Koweit et du Qatar. Le batiment lui-
méme a vieilli bien str, mais plutot
mieux que d'autres institutions si
je peux me permettre !

@ PROPOS RECUEILLIS AU TELEPHONE PAR
OLYMPE LEMUT

Jack Lang.

© Photo Christophe
Marmara.
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L'Institut du monde arabe. © Photo Yann Caradec.

L'IMA REPREND DES
COULEURS MALGRE

DES PROBLEMES CHRONIQUES
DE FINANCEMENT

En sept années passées a la présidence de Ulnstitut du monde
arabe, Jack Lang a su redynamiser Uinstitution et stabiliser
sa situation financiere, sans avoir toutefois encore résolu

les problémes touchant au manque despace

INSTITUT CULTUREL

Paris. Depuis 2017, I'Institut du monde arabe
(IMA) accueille chaque année entre 750 000 et
800 000 visiteurs, et plusieurs de ses expositions
récentes ont dépassé les 100 000 visiteurs : le public
est done au rendez-vous.

Aprés quelques hésitations, ¢'est durant le
deuxiéeme mandat de Jack Lang (201 7-2020) que
I'IMA a mis en place une stratégie, londée sur des
expositions grand public, une diversification de ses
activités et une présence culturelle Lous azimuts, y
compris au niveau national : une antenne de l'IMA
a en ellet ouvert a Tourcoing (Nord) en 2016 et
rencontre le sucees. Sous I'impulsion de son pré-
sident, I'IMA a aussi créé ou recréé des festivals
culturels (danse. cinéma, musique), afin, souligne
Jack Lang, de viser « la jeunesse, d Lravers les musigues
actuelles di monde arabe par exemple »,

Rajeunir le public de 'TMA et]'élargir. ¢’est le mot
d'ordre de ces deux mandats : les expositions sur le
football dans le monde arabe (printemps 2019) ou
celle surles chrétiens d'Orient (automne 2017) ont
permis d attirer un public trés varié. et d'engranger
des recettes importantes. « Chrétiens d'Orient. Deux
mille ans d histoire » a ainsi accueilli plus de
150 000 visiteurs ¢n trois mois.

Les chillres de la [réquentation restent eependant
[ragiles surla durée, alors que les événements cultu-
rels (conférences, débats) sont gratuits, Au cours
du premier mandat de Jack Lang, en 2014, I'IMA
avait connu un grand suceds avece 'exposition « 11
Clait une fois I'Orient-Express » (260 000 visiteurs),
mais les années suivantes avaient vu la fréquenta-
tion baisser, pour passer de 1 million en 2014 a
700000 visiteurs en 201 6. L'IMA avait alors misé
sur des expositions aux thémes [édérateurs, et sol-
licité de grands sponsors [rancais (Total, Vivendi,
Orange). Selon Jack Lang, les recettes du méeénat
ont ainsi « augmenté de 200 % » sous ses deux man-
dats (jusqu’a atteindre 1.8 million d’euros par an
enmoyenne), et les accords de partenariats se sont
multipli¢s. Le président de I'IMA a également mis
en place des "Rencontres ¢conomiques”, pour [aire
venir les chefs d'entreprise du bassin méditerranéen
et s'ouvrir a l'international.

SiI'IMA déploie une telle énergie enversles acteurs
économiques, ¢'est parce qu'il soulfre d'un probléeme

de linancement. L'IMA est une fondation d'utilité
publique dont les ressources principales proviennent,
selon ses statuts. du ministére des Allaires élrangeres
et des pays de la Ligue arabe. Or les pays arabes tar-
daient a verser leur participation linanciére. ce qui
faussait 'évaluation des recettes dans le budget. La
subvention du ministére des Alfaires élrangéres, qui
§'¢éleve i 13 millions d'euros, sulfit & peine a couvrir
les [rais de fonctionnement. lesquels absorbent plus
de la moitié du budget global (23 millions d'euros).
L TMA sollicite désormais les pays arabes seulement
pour des projets précis, comme « la restavration des
moucharabiehs de la facade » ou « les travaux de réno-
vation de la médiathéque », indique Jack Lang. Il en
est de méme pour les mécenes, et le président
conlirme « qu'aucun projet n'est engagé tant que les

Jinancements ne sont pas réunis ».

Permettre le « discours critique »
Ce [onctionnement a moyen voire a court terme
empéche surtout 'IMA de faire les travaux d agran-
dissement prévus depuis un an, notamment dans
son musée. Sile musée a accueilli 90 000 personnes
en 2019 aprés une rénovation partielle, d'aprés son
directeur. Fric Delpont. il soullre toujours du
manque d'espaces adaptés i des expositions d’art.
La donation Claude & France Lemand (1 500 ceuvres
modernes el contemporaines), qui devait étre pré-
sentée regulicrement en son sein, a lait I'objet de
simples acerochages, et, signale Jack Lang. « les
travanx du musée sont suspenduis pour 'instant ».
Sous les mandats de ce dernier, 'TMA a done repris
du soullle en dépit des problémes structurels, mais
il est régulicrement critiqué dans les milieux cultu-
rels pour les relations qu'il entretient avee des
régimes autoritaires. Bien que son président assure
avoir renforcé '« indépendance de 'TMA », le mode de
financement reste problématique. Plusicurs artistes
arabes, dont Mounir Fatmi et Rachid Koraichi,
regrettent ainsi qu'a l'IMA « tout [soit| pelitigue », en
raison du statut méme de I'Institut. Pour les com-
missaires d'exposition, ¢'est aussi le probléeme : le
duo allemand Art Reoriented (Sam Bardaouil et Till
Fellrath) voit dans I'IMA « une mission impossible, des
sa eréation » et souhaiterait que 'lnstitut « permette
plus de discours critique, y compris d'autocritique ».
Concilier discours critique et diplomatie culturelle,
enjeu du prochain mandat de Jack Lang ?
@0.L.
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SOUS LES « PRINTEMPS

ARABES>

>, REVOLTES
ET AUTRES RECITS

Dans le cadre de [ Année culturelle France-Qatar, le Palais de Tokyo explore les
crises du XXI° siecle par le biais des scenes artistiques arabes. Une exposition

passionnante qui fait fi de la contradiction entre global et local, et que le public
pourrait voir en juin si le confinement est levé

ART CONTEMPORAIN

Paris. « Les guerres dumonde arabe
sont localisées, mais elles touchent le
monde entier », déclarent les co-com-
missaires Abdellah Karroum, direc-
teur du Musée arabe d'art moderne
du Qatar (Mathal), et Fabien Danesi
[commissaire au Palais de Tokyol.
pour qui cette exposition est plus
qu'une « exposition dartistes arabes ».
Siun tiers seulement des ceuvres
proviennent des collections du
Mathaf, la majorité des artistes
exposés sont originaires du Maghreb
et du Moven-Orient : il s"agit done
bien de regarder le monde en feu
depuis une région précise. Pourquoi
esl-ce un musée gatari qui propose
cette exposition 7 Le Qatar n'a en
elfet pas connu de « printemps » en
2011, le régime ayant étouffé toute
protestation. Mais Abdellah Kar-

roum rappelle qu'il a déja monté au
Mathal une exposition sur ces
révoltes, intitulée « Revolution
Generations », en 2018 : le musée
posséde en outre une collection qui
démontre « un intérét large pour le
Moyen-Orient, UAfrique du Nord et les
diasporas arabes ». y compris sur des
thématiques politiques.

Plutdt que de reconstruire une
chronologie de ces « printemps »,
I'exposition privilégie les effets d'écho
entre les ceuvres et la métaphore.
Celles-ci n"abordent jamais dirccte-
ment les événements, méme lorsque
le contexte politique est omniprésent.
Siles portraits réalisés en Tgypte par
Shirin Neshat (Iran)en 2012-2013
représentent des personnes touchées
parla répression qui a suivi le « prin-
temps arabe », il laut lire les cartels
pour le savoir : rien dans ces portraits
intensesen gros plan ne révele liden-
tité des modeles. C'est donc par les

récits individuels et les détails que
les artistes contournent I"histoire
lactuelle : Mounira Al Solh (Liban),
par exemple, brode et dessine les
biographies de rélugiés syriens a
Bevrouth surdes documents admi-
nistratifs, indépendamment de toute
chronologie.

Une archéologie des
discours et des histoires
S'éloigner du lactuel permet de eréer
des « récits alternatifs » ou des « contre-
récits », comme les dénomment les
deux commissaires, pour « relier entre
elles des histoires séparées et “invisibi-
lisées™ ». précise Fabien Danesi. Les
révoltes de 2011 deviennent des
métaphores d'histoires invisibles.
Ainsi I'Algérienne Amina Menia
propose-t-¢lle une autre histoire de
I'Algérie & travers les matchs de foot-
ball les plus marquants de son pays,
redonnant une Voix aux supporters ;

sa vidéo Foot de Libération nationale
trouve un écho dans le mouvernent
du Hirak de 2019 [mouvement de
contestation du peuple algérien
réclamant la démission du président
Adelaziz Bouteflika], traversant
toutes les couches sociales.

Au milieu des « réeits alternatifs »
émergent aussi des événements
oubliés, comme dans I'ccuvre per-
formative de Mustapha Akrim
{(Maroc). Derriere une [resque
blanche sans décor se cachent des
images d'archives liées aux révoltes
étudiantes de 1968 et 1981 au
Maroe, Les visiteurs peuvent, munis
d'une truelle, gratter 'enduit pour
[aire apparaitre lesimages, car « [his-
toire est comme un processus d'excava-
tion. et le peuple joue un rile dans la
mémoire », selon Fabien Danesi.,

Les deux commissaires proposent
donc une archéologie des discours
et des histoires, y compris les évé-

Amal Kenawy, The Silent Multitudes,
2010, acier, bonbonnes de gaz, vidéo,
300 x 600 x 400 cm, vue de
L'exposition « Notre monde brile »,
Palais de Tokyo, Paris.

© Photo Aurélien Mole.

nements qui ont précéde les « prin-
temps ». Amal Kenawy (Egypte)
avail ainsi pressenti des 2010 la
situation explosive ¢n I'-‘.gyplv.
qu'elle représente par des bon-
bonnes de gaz entlassées dans une
installation monumentale. « Elle a
identifié les points de tension dans la
société, et elle interpellait les gens dans
la rue pendant ses performances »,
explique Abdellah Karroum. Cette
ceuvre renvoie al'installation d'un
autre Egyplien, Wael Shawky,
exposé dans les sous-sols du Palais
de Tokyo. A l'aide de sable déversé
sur le sol. de poteries brisées et de
vidéos, I'artiste reconstitue le vil-
lage d' Abvdos en Egypte oit les habi-
tants se racontent des histoires de
trésors cachés dans le temple d'Osi-
ris, des récils transmis sur plusicurs
générations. La encore, un autre
récil émerge des prolondeurs.

Une nouvelle génération
en rupture avec les
traditions modernistes
Reste la question de I'appartenance
géographique et des territoires, que
les commissaires tentent de dépasser
en intégrant des artistes originaires
d’Alrique (Sammy Baloji, John
Akomlrah. Otobong Nkanga) et
d’Europe (Francis Alys, Fabrice
[yber). Si certaines ceuvres relevent
bien du contre-récit, telle celle de
Sammy Baloji sur ['utilisation du
cuivre congolais pendant la Premiére
Guerre mondiale. les autres ne
créent pas toujours d'échos évidents
avec le theme des révoltes populaires
{Hyber). Fabien Danesi le justifie par
le fait que « les artistes sont internea-
tionanx, et |que| 'exposition n'est pas
déterminée par un territoire uniquie ».
Abdellah Karroum ajoute pourtant
qu'il tenait a exposer les artistes
arabes de la génération 2001-2011,
« une nouvelle génération apparite au
Maghreb et dans le Golfe, en rupture
avec les traditions modernistes anté-
rieures »: sansrésoudre cetle contra-
dictioninterne, I'exposition négocie
entre le global et le régional, pour
tenter d'en tinir avec les « interpréta-
tions eurocentriques » de Uhistoire,
®OLYMPE LEMUT

NOTRE MONDE BRULE, fermée pendant
le confinement, puis rouverte jusqua la
fin juin (prolongation possible en juillet],
Palais de Tokyo, 13, av. du Président-
Wilson, 75016 Paris.
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Montpellier (Hérault). |.'an
dernier, les visiteurs de la foire Art
Paris ont eu un apercu de la collec-
tion de Catherine Petitgas, dans le
cadre d'un locus sud-américain.
Dans une autre vie analyste linan-
ciere, diplomée sur le tard de |'Tns-
titut Courtauld a Londres.
Catherine Petitgas, impliquée dans
divers cénacles artistiques, voit
cette fois-ci sa passion pour |'art
d'Amérique latine validée par une
institution hexagonale. Avec cette
troisieme exposition depuis son
ouverture en juin 2019, le Mo.Co
creuse. quant a lui. le sillon de sa
ligne éditoriale, consacrée aux col-
lections publiques et privées.

Restait a délinirun théme ordon-
nant cette sélection d’ceuvres—une
centaine surlesquelque neul cents
au Lotal formant la collection. Celui
de la forét d’ Amazonie, « territoire
en péril » selon les termes du livret
de I'exposition, symbole d'une pla-
néte en perdition, pourrait augurer
d'un propos engagé, militant, Or
Catherine Petitgas. comme ¢'est
souvent le cas pour les collection-
neurs, procéde par alfinités succes-
sives, rencontres el coups de coeur,
et sa collection se préte peu a ce type
de manileste démonstratifl, Méme
si, comme elle le souligne, « beau-
coup d'ceuvres présentées icl, aul pre-
mier abord séductrices. cachent des
tensions sous-jacentes ».

Apres le sas synesthésique aux
elfluves d'orchidée sauvage congu
par Oswaldo Macia (The Opera of

Beatriz Milhazes, Férias de Verdo, 2005, acrylique sur toile, 149 x 3

’AMAZONIE, ECHANTILLON
D'UNE PASSION AU MO.CO

La collection dart sud-américain de Catherine Petilgas est centrée pour celte
premiere exposition institutionnelle sur le bassin amazonien. 1'Hotel des collections
interroge ainsi cette géographie mentale dans un parcours qui fait la part belle aux
artistes femmes. A voir dés la sortie du confinement et encore tout ['été...

20090
)

Llet

Cross-pollination, 201 8), le parcours
propose un rappel historique, sou-
lignant le role joué parla modernité
occidentale pour la scéne latino-
américaine a travers deux de ses
ligures reconnues, Ivan Serpa
(1923-1973) et Lrika Verzutti (née
en 1971). Le premier, dans la toile
N' 27 (1970) de sa série « Amazd-
nica », s'approprie i sa maniére
I'Homumage aw carré de Josel Albers,
dontil arrondit les angles et change
la palette chromatique pour celle
— bleu, rose, vert —des écoles de
samba de Rio. La seconde s’'emploie
a hybrider les fruits charnus de
I"arbre a pain avec les codes de I'abs-
traction géométrique (Brasilia
(Joia). 201 1). Placée en préambule.
son ceuvre La Mexicana (2015),
sculpture minimaliste aussi brute
qu'un assemblage de bloes d'argile,
pourrait servir de totem a I'exposi-
tion. D'autant que celle-ci alfiche
une importante proportion d'ar-
tistes femmes — vingt-sepl en tout,
soil quasiment la moitié des cin-
quante-Lrois artistes présentes,

Un « féminisme tropical »

Une petite salle est consacrée a Bea-
triz Milhazes (née en 1960), dont
la grande fresque Férias de Verao
(2005, |voirill.]) évoque une luxu-
riance toul ¢xotique, un carnaval
empreint de références a Sonia
Delaunay. Mais a y regarder de pres,
la toile révele une pating, des cou-
lures. un aspect par endroits abimé,

Erika Verzutti, Brasilia [Jdia), 2011, bronze et acrylique,
30 x 18 x 16 cm. © Phato Eduardo Ortega,

95 cm, Collection Catherine Petitgas, Londres. ® Phata C
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qui sous ses dehors décoratils peut
se lire comme une évocation acide
des inégalités dans les grandes
meétropoles brésiliennes.

Moins subtil mais plus eflicace,
bruissant des rotations de dizaines
de sacs en plastique acerochés a des
batteurs électriques, l'installation
Jungle Jamn (2010-2016) du collectif
Chelpa Ferro est, pour sa part, une
allusion aux rebuts de la société de
consommation qui interroge la
place de I'homme dans la nature.
Cette thémalique est également
explorée par Nohemi Pérez (née en
1962), originaire d'une région trés
alfectée par le conllit armé colom-
bien. et dont le Catatumbo Project
— Panorama Catatumbo (Rie) (201 2-
2016). panorama au charbon sur
une toile de coton, invite a déceler
la violence en arriere-plan du pay-
sage naturaliste.

Une section intitulée « Féminisme
tropical » ¢lot le parcours. Elle pour-
rail faire oltice de sous-titre a I'expo-
sition tant la question de l'identité
[éminine y est présente. a travers des
pratiques trés varices (peinture, pho-
tographie, sculpture. installation ou
vidéo), On gardera & I'esprit la vidéo
accompagnée de broderies de Nom-
brar el agua (2019), ceuvre protéi-
forme et poétique de Tania Candiani,
maisaussile geste modeste de Lucia
Nogueira Untitled (Cage) (1989).
évoquant la claustration mentale de
la domesticité a travers une boule de
haricots noirs emprisonnée dans la
grille de 'esthétique géométrique.
Enfin les bonnets péruviens sont
« comptabilisés » et détricotés par
Ximena Garrido-Lecea (Una griesa
de chudlos. 201 3). pour une réhabi-
litation d'un travail artisanal gros-
sierement déprécié par la
mondialisation. Catherine Petitgas
suil depuis longtemps cette artiste.
installée a Londres et originaire du
Pérou : une seéne qui la passionne
tout particulierement en ce moment.

@ ANNE-CECILE SANCHEZ,
ENVOYEE A MONTPELLIER

MECARG. CAMAZONIE DANS LA
COLLECTION PETITGAS, fermée pendant
le confinement, puis rouverte jusquau

20 septembre, Mo.Co, Hotel des
collections, 13, rue de la Republique,
34000 Montpellier,




Le Journal des Arts

QOtto Freundtich, Fragments de
figure a l'ensemble des plans,
1927, huile sur toile, 55 x 46 cm,
collection privée. @ DR.

L'UTOPIE EN COULEURS
D’OTTO FREUNDLICH

Ce pionnier de labstraction a laissé des ceuvres empreintes
de son engagement politique et esthétique. La monographie
que lui consacre le Musée de Montmartre sera visible tout l'été

XXE SIECLE

Paris. On connait la célébre aqua-
relle abstraite de Kandinsky, datée
—ou anti-datée—de 1910, ou encore
Amorpha, fugue en devx couleurs, pro-
bablement la premiére ceuvre non
figurative exposée au public—lorsdu
Salond’Automnede 1912 —de Fran-
tisck Kupka. Nettement moins
connue est Composition 1911 d'Otto
Freundlich (1878-1943). une
aeuvre !'l'l(’)lllll'ﬂ(?]“ﬂl(‘. fau I.(ll"lnl'il

rigoureusement carré (200 x
200 cm). Cette toile, qui appartient
auMusée d'art moderne de Paris, est
décrite par son directeur, Fabrice
Hergott, dans le catalogue de l'expo-
sition comme une version abstraite
du dessin de la méme année (Grotpe),
dont les personnages « se transfor-
ment en courbes tournoyantes et ascen-
dantes pour s'imbriguer dans le fond »,
Imposante, ['ceuvre ouvre le par-
cours du Musée de Montmartre qui
présente |'ensemble de la production
plastique de l'artiste en 80 ceuvres

— peintures, sculptures mais aussi
vitraux et mosaiques — et olfre une
documentation lournie. Une docu-
mentation loin d'étre inutile car
Freundlich, dont la notoriété en Alle-
magne, sa patrie, est établie — pour
preuve la rétrospective organisée en
2017 au Musée Ludwig a Cologne.
« Communisme cosmique » — st
rarement montré en France.
Presque toute sa carriére s'est
pourtant déroulée a Paris. En 1908,
il séjourne au Bateau-Lavoir ou il
rencontre Pablo Picasso. Georges
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EXPOSITIONS

Braque ou Max [acob. Relativement
indillérent au cubisme, il est sen-
sible au dynamisme chromatique
de Robert Delaunay. Partant de la
figure humaine, sa peinture évolue
vers une abstraction marquée par
des contrastes de couleurs et unjeu
de courbes et contre-courbes. Rapi-
dement, on assiste a la naissance
d'un style particulier : des construc-
tions organiques londées sur un
svsteme de triangles et de quadrila-
téres qui lorment un prisme, pour
un vitrail ou une mosaique,

Confiné a Chartres

Ireundlich. qui s'intéresse aux arts
décoratils, est surtoul inspiré par ces
quelques mois de 1914 passés a
Chartres, ouil participe a l'atelier de
restauration des vitraux de la cathé-
drale. Il écrira a Karl Schmidt-Rott-
lull : « ['ai été pendant cing mois
prisonnier dumonde @ Chartres et j'en
SHis ressorti marqué a jamais. » De [ait,
cette ceuvre portant le titre signili-
catil de Fragments de figure a ['en-
semble des plans (1927} est la
démonstration partaite d'une surface
recouverte de formes d'une géomé-
trie variable qui s'emboitent les unes
dans les autres. Curieusement, mal-
gré les dillérentes directions de ces «
lesselles » de couleurs vives, ¢’est une

tension extréme plus gu'un mouve-
ment qui se dégage de I'ensemble,
tension qui rappelle les travaux de
Fernand Léger. Comme chez ce der-
nier, pour Freundlich, la création
artistique n'est jamais séparée d'une
vision politique, voire utopigue.
« Cétait serlement le collectif de toutes
les couleurs sur une toile gui pouvait
réaliser cette idée... el ¢'était le seul but
que je m'efforcais d'atteindre, car il était
conforme d ma conviction sociale, le
socialisme », éerit-il dans Confession
d'un peintre révolutionnaire (193 5),
On retrouve cette ambition dans
les autres activités de Freundlich
—au moment de la naissance de la
République de Weimar (1918}, il esl
membre du groupe November-
gruppe el a l'origine de I'éphémére
association d’artistes « Die Kom-
mune » (La communauté). Le mes-
sage politique n'atteindra peut-étre
pas le spectateur d'aujourd hui.
Libre a lui de regarder ces toiles
splendides pour leur qualité esthé-
tigue. L'utopie attendra.
@ITIHAK GOLDBERG

OTTO FREUNDLICH, LA REVELATION
DE L'ABSTRACTION (1878-1943),
fermée pendant le confinement, puis
rouverte jusqu'au 6 septembre, Musée de
Montmartre, 12, rue Cortot, 75018 Paris.
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Que faire du Musée des arts
d Afrique et d Océanie ?

LE JOURNAL DES ARTS
N° 103 DU 14 AVRIL 2000

La redistribution des
collections nationales
d’arts premiers pose la
question de Uaffectation
des batiments qui les
conservaient jusque-la.
Si le Musée de 'Homme
poursuit sa mission au
palais du Trocadéro,
Uaffectation du Musée
des arts d’Afrique et
d’'Océanie reste encore
un mystére, mais les
idées circulent. Se pose
en effet la question d"un
projet culturel
d’ampleur nationale qui
tienne compte de
I'histoire et de la nature
du lieu.

Paris. |.'ancien « Musée perma-
nent des colonies », commandé en
1928 par le ministére des Colonies
sur un lerrain appartenant a la
Ville de Paris et terminé en 1931
par Albert Laprade, n'est pas un
lieu anonyme. Dernier témoin de
I'lxposition coloniale, ce palais de
béton et de pierre est la premiére
manifestation d'un style monu-
mental qui triomphe, six ans plus
tard. avee ceux de Chaillot et de
Tokyo et les pavillons de I'Exposi-
tion universelle de 1937, Devenu
entre-temps « Musée de la France
d'outre-mer », il ne passe sous la
tutelle du ministere de la Culture
qu'en 1960, lorsque André
Malraux lui donne son affectation
et son nom actuel [Musée des arts
alricains el océaniens puis Musée
des arts d'Alrique et d'Océaniel.
En 1971, le musée de la porie Dorée
devient musée national.

Un décor un temps occulté

Congu al'origine pour participer a
I'effort de propagande coloniale, il
en conserve un décor a la gloire
d'une « plus grande France » el reste
a Paris le « beau » batiment intact
de la période Art déco. 1l garde en
réserve dimportantes collections
d'art européen dit aujourd hui
« alricaniste ». Non seulement sa
facade est agrémentée d'un reliel
monumental d"Alfred Janniot
—I"artiste qui a également signé les
reliefs du palais de Tokyo — mais ses
salons d'apparat sont ornés de
fresques des grands muralistes de
I'époque, comme Ducos de La Haille
ou Bouquet. et deux sont meublés
pardes vedettes de ' Art déco: Ruhl-
mann ¢t Printz. Une douzaine de
panneaux de laque de Dunand, des
ferronneries signées Poillerat.
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Fagade du Palais de la porte Dorée. © Photo Pascal Lemaitre.

Subes et Jean Prouvé achévent d'en
[aire un des hauts licux des arts
décoratils de l'entre-deux-guerres.

Souvenir honteux d'un passé
colonial honni ? Décor trop riche
et trop précieux pour les années
du design et du plastigue 7 Des les
années soixante-dix, le décor
monumental est occulté : les
fresques sont cachées par des cloi-
sons, les espaces d'apparat entre-
solés, I'ensemble des laques de
Dunand pour la bibliothéque
démantelés, les salons de Printz et
de Ruhlmann lermés et menacés
a plusicurs reprises d'étre vidés de
leur mobilier. Il fut méme question
de masquer le reliel extérieur de
Janniot sous un pudique habillage
qui aurait en quelque sorte
a relooké » le batiment. Le « post-
modernisme » des années quatre-
vingt met [in a cette ¢re du mépris.
L'exposition « Réalismes », a
Beaubourgen 1980, suivie d'une
série d'autres, ressuscite le gott
pour des courants artistiques
oubliés. Le décor et I'ameublement
du palais prolitent de ces redécou-
vertes, Les [resques murales et le
reliel extérieur sont restaurés, le
mobilier a nouveau visible et les
espaces intérieurs restitués dans

leur étal dorigine. Le batiment
lui-méme est soigneusement
entretenu. Brel, & ce jour, le Musée
des arts d'Afrique et d'Océanie
brille comme un sou neul et sa
réputation a été définitivement
établie par le récent passage i sa
téte de Jean-Hubert Martin, qui a
su y eréer I'événement et faire de
ses expositions, alricaines ou com-
paratives. des réussites.

Il ne reste plus qu'a lui donner
une lonction. Compte tenu de la
nature exceptionnelle du lieu, il
semblerait logique de consacrer le
musée de la porte Dorée aux arts
décoratifs des années vingt & qua-
rante. Dans ce domaine. la situa-
tion des collections publiques
parisiennes, partagées entre insti-
tutions aux statuts divers, est par-
ticulierement préoccupante, que
ce soilsur le plan des acquisitions
ou de la présentation au public.
Les collections du Musée d'Orsay
s'arrétent en 1905-1910. Le
Centre de eréation industrielle
(CCl) ne s'attache qu'a un aspect
particulier de la création dite
industrielle ; le Musée d'art
moderne de la Ville de Paris a
remisé toutes ses collections Art
décoen réserve ; quant au Mobilier

national, qui a joué un role capital
dans la commande du XX sicele
¢l possede des ensembles impor-
lants, montrés récemment lors
d’expositions mémorables. il ne
possede aucun espace permettant
de les rendre accessibles au public.
Reste le Musée des arts décoratils.
Les récentes adjonctions du Musée
de la mode et du costume puis du
Musée de la publicité ont réduit a
peu de chose I'aceroissement de
sa surface au sein du Grand
Louvre, et le programme muséo-
logique actucllement mis en
ceuvre, fondé sur un strict par-
cours chronologique, le contraint
a de nouveaux choix draconiens.

Un lieu pour les arts
décoratifs ?

Aujourd’hui, aucune institution
parisicnne ou nationale n'est en
mesure, que ce soit pour des rai-
sons de budget. d'espace ou de
choix esthétique, de donner la
place qu'ils méritent aux arts déco-
ratifs, qui llambent sur l¢ marché
international. Dans les années
soixante a quatre-vingt, en dehors
de quelques initiatives institution-
nelles [rancaises, le patrimoine Art
déco lrancais a ¢1¢ acheté par des

musées étrangers, principalement
allemands el américains, ou par
des collectionneurs privés. it il en
est de méme aujourd hui pour les
eréations des années quarante,
cinquante et de la seconde moitié
du siccle, gu'aucun musée bientot
ne sera capable de suivre.

La Porte-Dorée serait donc le lieu
idéal pour rassembler une partie
des collections nationales exis-
tantes du CCI, des Arts décoratils,
du Mobilier national et du Fonds
national d'art contemporain. Le
Musée des arts décoratifs, institu-
tion privée a caractére public, ne
pourrait-il ici jouer un role [édéra-
teur ? [l avait lui-méme envisagé
un moment d'installer a la Porte-
Dorée (parmi d'autres lieux) des
« réserves-bis », mais les budgets
n'avaient pas suivi. Un projet plus
ambiticux aurait-il plus de chance ¢

Actuellement le sort du musée
ne semble pas d'actualité. Le der-
nier « contrat de plan » entre la
Région, I'ltat et la Ville n'en fait
pas étal, et la Ville de Paris n'envi-
sage pas de remettre en cause la
concession du terrain laite en
1927 . « Laguestion n'est pasal'ordre
due jour; nous a-t-il éé répondu en
substance rue de Valois. et nous
devons compter avec les crocodiles qui
sont gérés par le ministére de I'Edu-
cation nationale ; ca n'est pas si
simple. » Interrogée. Francoise
Cachin [alorsdirectrice des Musées
de Prance| pense que « la nature du
projet devrait étre lice a celle du biti-
ment » et a lancé le mot de « musée
des années trente » sans vouloir
s'avancer plus avant. Quelle que
soit la solution retenue, il serait
dommage de laisser passer une
telle occasion, quine cotterait rien
aI'lLat puisqu’il ne s'agit, dans un
premier temps, que de rassembler
des collections dans un batiment
apte aujourd hui a les recevoir. La
présence dun tel musée pourrait
alors susciter de la part de collec-
tionneurs, d'artistes ¢t de leurs
héritiers, les dons (ou dations)
d'ceuvres et d’archives qui
prenment actuellement le chemin
des maisons de vente étrangéres,

L histoire de la eréation d'un
Musée des arts premiers illustre
bien qu'une initiative dans ce
domaine ne peut aboutir sans une
volonté politique qui puisse Lrans-
cender les clivages administratifs,
La situation de la Porte-Dorée,
dans un quartier marqué par les
années trente — la remarquable
église du Saint-Esprit de I'archi-
tecte Tournon — et traditionnelle-
ment lié a 'artisanat et a
I'industrie du meuble, contribue-
rait enfin au rééquilibrage des
institutions culturelles dans I'est
de Paris. JEAN-LOUIS GAILLEMIN
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«LE CALENDRIER “CORONAVIRAL” VA
DANS LE SENS DE CE TEMPS DU VIVANT

REMIS AU PREMIER PLAN »

Regardant du coté de Raymond Hains, Philippe Parreno ou Anri Sala,
Christine Macel a pris pour sujet d étude le temps, temps biographique ou
temps organique constitutif de l'ceuvre

ENTRETIEN

Christine Macel, conservatrice en chel du ser-
vice Création contemporaine el prospective
au Musée national d'art moderne-Centre
Pompidou. évoque la réédition de son ouvrage
Le Temps pris dans lequel elle analyse, a travers
douze chapitres consacrés a autant d'artistes,
les mutations contemporaines dans la concep-
tion du temps.

Cette réédition intervient dix ans apres la publication
initiale [en 2008] : quelles en sont les modifications
ou les ajouts ? Pour |'essentiel. une préface qui
rend comple de mes observations sur les nou-
veaux vécus lemporels durant cette décennie.
J"ai continué a réfléchir a ces questions, tant
du point de vue du temps social que du temps
philosophique et scientifique. Au niveau social,
on constate qu'avece I'hyperconnectivité on ne
supporte plus les temps morts ;ily auneimpa-
tience. un épuisement. L'« hétérochronolo-
gie », cette hyper-stratification temporelle qui
caractérise les années 1990-2000, est deve-
nue exponentielle, voire hystérigue. Sur le plan
scientilique. on a connu ces derniéres années
une vulgarisation de théories sur le temps,
telles que la « théorie des cordes » de Brian
Greene, un auteur qu'ont pu lire des artistes
comme Philippe Parreno ou Loris Gréaud.
Pourdes physiciens qui rélléchissent au niveau
quantique comme Carlo Rovelli, « fe termps
n'existe pas ». On pourrait citer aussil'ouvrage
passionnant du philosophe Baptiste le Bihan
Qul'est=ce que le temps 7 [éd. Vrin, 20191, qui
délend l'idée d'un « univers-bloc » & quatre
dimensions. C'est la. du coté des sciences et de
Ja philosophic. que se jouent aujourd’hui les
questions les plus intéressantes auxquelles

Christine Macel.
© Photo J.-C. Planchet.

ouvre I'art, dans un rapport au monde qui
impligue aussi bien les sciences humaines que
les sciences dures, et les sciences politiques
aussi, bien sar.

Le temps étudié par la science physique a-t-il influé
sur la conception qu'en ont les artistes ? La relativité,
I"absence de la donnée temporelle dans les
équations quantiques, l'interpénétration des
données temps et espace : ces idées, apparues
au début du siecle dernier, ont diffusé tres len-
tement dans les consciences. D'ailleurs il est
intéressant de voir que les artistes des années
1960 n'intégrent pas du tout ces données
scientiliques et s'inscerivent plutot dans une
forte dimension métaphysique, comme On
Kawara peignant ses « Date Paintings » ou
Roman Opalka enregistrant son propre pro-
cessus de déerépitude.

Vous allez jusqu'a parler d'une véritable « chrono-
phobie » des artistes des années 1960-1970... C"est
le terme qu'emploie Pamela 8. Lee | historienne

CHRISTINE

MACEL

Le Temps pris

Let

g, de 1aeuvre,
smipe 6 esuvre

Chatppaore

et prolesseure d'art moderne el contemporain
a l'universit¢ de Yale] pour qualilier la mani-
festation dans l'art de cette attirance pour le
temps long, le relus de s'inscrire dans le
moment présent. A l'inverse, les années 1990,
avec la géolocalisation, les déplacements
rapides par avion, ont privilégié la dimension
du temps sur celle de I'espace, déja conquis.
Le temps est envisage [dans l'art| comme un
médium en soi. qui s'est beaucoup inspiré des
arts vivants.

L'art ne s'est-il pas toujours mesuré au temps ? Si
bien str. mais les ceuvres des années 1990
évacuent la question de I'élernité pour refor-
mulerF'expérience du temps selon deux grands
axes. Certains adoptent une lorme de stratifi-
cation temporelle —Zapping Zone (1990). l'ins-
tallation de Chris Marker, est de ce point de
vue une ceuvre clefl, De la méme lacon, le tra-
vail de Philippe Parreno impose une fragmen-
tation, un séquencage de l'exposition. Emerge
ainsi une volonté de se rendre en quelque sorte
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maitre du temps. L'autre notion importante
est celle dela suspension temporelle, que I'his-
torien Francois Hartog a conceptualisée sous
le terme de « présentisme » : a lorce d'accéléra-
tion, le présent n'est plus véeu, C'est la maladie
des temps contemporains. la crise de la pré-
sence. Cela a entrainé chez de nombreux
artistes une méditation sur cetie idée d'un
temps en suspens, qui ne s'¢eoule plus. En
réaction, ils ont alors cullivé une recherche
exacerbée de l'instant pur, comme une sensa-
tion perdue que I'on essaierait de retrouver a
travers |'expérience de |'oeuvre d'art.

Vous avez choisi d'incarner votre démonstration a
travers U'ceuvre de douze artistes... Pour moi le
rapport a l'art est sensuel, au sens de la sen-
sation, des émotions qui nous ancrent dans le
présent, Cela induit un vécu, Méme si mon
approche est théorigue. elle part de 'expé-
rience que j'ai cue de ces ceuvres et de la proxi-
mité avec ces artistes. La biographie n'explique
pas |'ceuvre, mais elle I'éclaire. Ainsi le cha-
pitre consacré a Raymond Hains me semblait
un témoignage important, cartous les textes
écrits a son sujet évacuent pour la plupart
d'entre eux la dimension de sa vie, pourtant
constitutive de son ceuvre.

Le temps est-il un concept toujours central dans les
euvres produites plus récemment ? Oui. Philippe
Parreno, par exemple. continue a travailler
sur ces questions. En 2019, dans son exposi-
tion au Martin-Gropius-Bau a Berlin, il a inté-
gré un bioréacteur avec des bactéries qui
interagissaient avec les événements, ce de
maniére non prévisible. Cette attention au
temps et au vivant se retrouve également dans
le travail d’Anri Sala, comme avec son film If
and Only If (201 8) dans lequel l'interprétation
du violoniste est ralentie par la progression
d'unescargot. Le temps du vivant integre ainsi
des ceuvres qui parlaient déja de I'« hétéro-
chronologie ».

Cette interférence de U'organique avec le temps de
'ceuvre résonne assez fort en cette période de pandé-
mie et de confinement... Oui le [ait d'¢tre soumis
ace calendrier « coronaviral » va en ellet dans
le sens de ces ceuvres, qui remettent le temps
du vivant au premier plan,

@ PROPOS RECUEILLIS PAR ANNE-CECILE SANCHEZ

CHRISTINE MACEL, LETEMPS PRIS, LETEMPS DE
L'(EUVRE, LETEMPS A L'EUVRE, éd. Flammarion,
coll, « Champs. Arts », février 2020, édition originale
2008 (Monografik Editions), 12 €.

UN CAUCHEMAR DE GOYA

ROMAN. On attribue au saturnisme provoqué par le blanc de
plomb l'inspiration cauchemardesque des « Caprices » de Goya.
Dans le cadre de son doctorat « Pratique et théorie de la créa-
tion artistique et littéraire », la romanciére Aurore Guitry a
imaginé les visions du peintre nées de son délire lors d'une
crise de saturnisme, en décembre 1792, Une sorciére théra-
peule, la duchesse d'Albe dansant sur une table de bouge, le
fantéme d'une jeune prostituée et bien d'autres apparitions
hantent I'artiste qui garde en mémoire les images qui pourront,
plus tard. resurgir dans son ceuvre. « A lu fin de tout ca. tu penx
ni'en croive : tin'awras plus penr des
sorcieres, des apparitions, des géants
vantards, des fripons ottdes coquins, ni
d'ancune sorte d'étre... a part les étres
humains, Et (i auras raison », glisse la o
magicienne a son patient, Une intro-
duction brilante aux peintures
noires du génial artiste. £.s.

Aurore Guitry
LE SONGE DE GOYA

AURORE GUITRY, LE SONGE DE
GOYA, &, Belfond, janvier 2019, 154 p.,
17 € [ebook : 11,99 €).

POUR L’AMOUR DE GIACOMETTI

ESSAL « Il s'agissait d’écrire un texte sur une expérience d'enfer-
mement dans un liew ot des ceuvres d'art élaient conservées. »
Quand le Musée Picasso de Paris a proposé a Lydie Salvayre
de passer seule une nuit dans 'exposition « Picasso-Giaco-
metti» (2017),1'écrivaine réticente accepta pour le {éte-a-téte
avee L'Homme qui marche. Car cette sculpture « disait le plius
justement et de la facon la plus poignante ce qui'il en était de notre
condition humaine : notre infinie solitude et notre infinie vidnéra-
bilité mais, en dépit de celles-ci, notre entétement a persévérer dans
le vivre [...]. » S'ensuil une introspection sans concession. un
questionnement intransigeant du
musée, la tentation de la fuite etenlin
la reddition en souvenir d'un vers
d'Hélderlin @ « Va, n'avance que
désarmé ». De cette nuit « atroce » estné
un livre passionné sur Giacometti et
une évidence : « L'art ne valait rien sans
dotete mais rien ne valait l'art, » E.5.

SALVAYRE

SOIR, €. Stock, coll. « Ma nuit au museée », el
avril 2019, 211 p.. 18 € ebook : 6.49 €].

LYDIE SALVAYRE, MARCHER JUSQUAU

) . - i
Jetnmes, sans cesse mu par le plaisir £

NEWTON A NU (OU PRESQUE)

BIOGRAPHIE. Pour Dominigue Baqué, nul doute : Helmut New-
ton lait « grande cenvre ». Lhistorienne et eritique d art déerypte
son travail et sa personnalité a l'aune du « tratmnatisme vécu
mais jamais exhibé » que fut le nazisme. Ce traumatisme irrigue
photographies de mode, portraits, nus ou sceénes érotiques au
méme titre que l'insouciance des années 1920-1930 vécue
au sein de la grande bourgeoisie juive berlinoise a laquelle
appartenaient ses parents. Dans cette biographie bien illustrée,
Dominique Baqué n'élude pasle rapport aux lemmes. « Autant
que la photographie, le sexe est ce qui a structuré 'existence de
Uartiste, passionné par le corps des
charnel », rappelle-t-elle. De June
Newton, a l'influence décisive dans
la carriere de son époux, I'ouvrage
découvre des aspects méconnus sans
pourtant aborder, on le regrette, son
role dans la lecture de 'eeuvre. ¢.¢.

HELMUT NEL

e an

‘ ‘:3_{

DOMINIQUE BAGUE. HELMUT NEWTON.
MAGNIFIER LE DESASTRE, tditions du
Regard, septembre 2019, 280 p., 29 €.
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ART CONTEMPORAIN

Pavris. Peut-on peindre deux lois la
méme chose 7 Ou. plus exactement.
faire deux fois le méme acte de pein-
ture 7 C'est la question que pose
Bernard Pillaretti (né en 1955)
depuis 1986, date a laquelle il a mis
en place son lameux protocole selon
lequel il sépare ses tableaux en deux
dans le sens de la verticale par une
bande de couleur et peint. en appa-
rence, la méme composition de
chaque coté. Il ne s"agit pourtant ni
de copie, ni d'un jeu des 7 erreurs,
ni méme d'un jeu d'optique. Car
I'enjeu ici est eelui de la « duplica-
tion », selon le terme méme de I'ar-
tiste. « La duplication, qui n'a rien a
voir avee la copie, comme forme opé-
rante. Dans chacun de mes tableaux il
1’y a pas 1 original et une copie, mais
un “avant " oum “aprés”, » Onne sait
d'ailleurs jamais si ¢'est la partie
gauche ou la partie droite qui a été
peinte la premiére. Les deux options
sont possibles et peu importe I'ordre,
puisque pour Piffaretti seul compte
I'acte de peindre, le recoupement des
tempsd'intervention. « J'insiste beati-
coup sur le Jait que ce sont des situations
picturales. des moments de peinture et
pas des formes particuliéres », pour-
suit-il. Des moments qui le
conduisent non pas a reflaire, a
reproduire l'image initiale mais a

Bernard Piffaretti, lableau en
négatif en 6 élements/
métapeinture, 2020, acrylique
sur toile, 6 éléments,

diam 60 cm chacun.

@ Piffaretti/Galerie Frank Elbaz.

LA REPRISE
SELON BERNARD
PIFFARETTI

Présentés a la Galerie Frank Elbaz avant la fermeture
provisoire de ' exposition, ses « moments de peinture », ainsi
que lartiste les dénomme, découlent d un protocole mis

au point dans les années 1980 et toujours efficient

repasser par tous les gestes, lesinten-
tions et les décisions qui ont amené
alapossibilité de la premiére version,

Le temps, axe central

Cette position. dans le sens tant intel-
lectuel que physique du terme,
conduit Piffaretti & mettre en avant
la question de 'origine et de lalin du
tableau. du moment o on le com-
mence comme de celui ot on le tinit,
de son « avant » et de son « apres »,
It done @ faire du temps —la mémoire,
le décalage, la suite, la répétition —

une réflexion centrale. A ce propos,
["artiste rappelle que « Uhistoire de la
peinture n'est faite que de reprises ».
Ajoutant : « e consideére avant Lout mon
travail cornme 1ne méta-peintiire pour
remettre en avant tout ce qui constitue
I'histoire du tablean, Uorigine, la chro-
nologie. 'achévement, des questions
inhérentes a tout tableau de tous les
temps. » Un programme qui interdit
loute expression personnelle et tout
ego, « Lorsque j'ai commencé i travail-
ler autdébuit des années 80O, I'époque était
dominée par la Figuration libre. la

Trans-avant-garde, le nowvel expression-
nismeallemand. Je suis parti dans le sens
contraire », rappelle Pilfaretti, Mais
cette position intellectuelle, cette
volonté de radicalité et cette attitude
de distanciation par rapport au résul-
tat linal — qui ne sont pas sans rap-
peler celles qu'a pu adopter un
Bernard Prize — laissent heureuse-
ment la porte ouverte, comme chez
ce dernier d'ailleurs, a de beaux
moments de peinture. Si la finalité
visuelle, esthétique, n'est pas pre-
mi¢re dans la démarche et semble

Bernard Piffaretti, Sans titre,
2019, acrylique sur toile,
200x 260 cm .

@ Thomas Lannes/Galerle Frank Etbaz.

méme ¢chapper a son auteur. la
dépasser, sa réussite. telle une cerise
sur le giteau. est une giterie dont il
serait dommage de se passer. Comme
un plaisir tout droit sorti d'une zone
d'« interpicturalité » (pour rester
dans le registre de vocabulaire de
Piffaretti), de la méme maniére que
la littérature engendrait de l'inter-
textualité. selon la délinition qu'en
donnait Philippe Sollers, dans la
revue Tel Quel, a la fin des années
1960 : « Tout texte se situie a la jonction
de plusienrs textes dont il est a la fois la
relecture, l'accentuation, la condensa-
tion, le déplacement et la profondera: »
1 suflit de remplacer le mot « texte »
par celui de « peinture » et on est
devant une toile de Pilfaretti.

Dans un registre plus matériel, les
prix des ceuvres varient de 28 000
a 58 000 euros, ce qui est (res rai-
sonnable pour un artiste @ la carriere
déja longue, qui vient de rentrer a la
Lisson Gallery de New York et qui
est également représenté par Kate
MacGarry a Londres, Klemm's a
Berlin et Philip Martin & Los Angeles.
Il participera en 2021 a une grande
exposition sur le théme du double &
la National Gallery de Washington.

@ HENRI-FRANCOIS DEBAILLEUX

BERNARD PIFFARETTI, ACTEUR,
fermée pendant le confinement, puis
rouverte jusqu-au 30 mai, Galerie Frank
Elbaz, 66, rue de Turenne, 75003 Paris.
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Enzo Cucchi, Guarda, 2019,
huile sur toile, 30 x 35 cm.
@ Enzo Cucchi/Galerie Balice Hertling.

"ART GOTHIQUE
AU PEIGNE FIN

La galerie Sismann inaugurera des la fin du confinement
un cycle d’expositions en se penchant sur une période
rarement traitée, le gothique, ce avec des ceuvres inédites
ou dotées d'une provenance prestigieuse

SCULPTURE MEDIEVALE

Paris. La galerie Sismann, ouverte il v a vingt-cing
ans, est I'une des seules galeries spécialisées dans la
sculpture européenne ancienne, du Moyen Age au
baroque en passant par la Renaissance : « unmarché
de niche, minuscule, qui se resserre », souligne Mathieu
Sismann. « Nous avons a caerr de montrer que la seudp-
ture médiévale, ce n'est pas qu'une Vierge a l'Enfant dans
tne église un pevt sombre, mais gue ¢ ‘est unart chatoyant.

Vierge a l'Enfant médiévale rattachée

a l'oratoire de U'abbaye Saint-Georges de
Boscherville, vers 1400, pierre calcaire
polychrome avec importantes traces de
dorure, H. 147 cm.

@ Galerie Sismann.

plein de tendresse », poursuil le galeriste.

Etablie d'abord rue de Beaune, la galerie s'est
installée en juin 2019 quai Voltaire, toujours dans
le 77 arrondissement parisien. Pour [éter ce nouvel
espace, elle consacre la premiére partie d’'un nou-
veau cyele d'expositions a la période gothigue.
« Nous avons voult mettre en avant notre Jorce de travail,
c'est-a-dire la recherche. Pour I'occasion, nous publions
un catalogue rédigé, développé et illustré », indique
Mathieu Sismann. Pourquoi commencer ce cycle
par le gothigue plutdt que l'art roman ? « D'abord
par gotlL, mais aussi parce que les ceuvres ronianes sont
peu nombrevses et moins adaptées a nos clients. C'est
unart compligué, un peu frustre— il faut étre initié. Ici,
notre théme intéresse tant les spécialistes gue les collec-
tionnenrs ou les simples curieux. »

Des poses plus naturelles, moins figées
Fruit de plusieurs mois de travail. I'exposition. que
nous avons pu visiter avant le confinement, ras-
semble une cinguantaine d'ceuvres, depuis 'art des
cathédrales, qui fait rélérence a la grande sculpture
architecturale gothique a partir du XI1° si¢cle,
jusqu'au gothique flamboyant allemand (Spdtgotik)
et les premieres décennies du XVI©siecle. La plupart
des piéces sont inédites sur le marché ou pro-
viennent d'anciennes collections prestigicuses.
comme celles de Joseph Altounian ou du peintre
Jules Louis Rame. Toutes les formes du gothique
sont présentes : la sculpture architecturale (tétes de
portail. chapiteaux de cloitres. corbeaux...) : la
grande sculpture monumentale : ou bien les bas-
reliefs issus de retables qui décoraient des autels,
L'art gothique souhaitail transmettre une image
apaisée de la religion. Aussi. les représentations de
maonstres et d'étres fantastiques laissent place a des
sculptures d’hommes plus réalistes, représentés
dans des poses plus naturelles, perdant leur aspect
ligé. Plus de fantaisie et d’aspects narratils ou anec-
dotiques interviennent, comme dans cette statue
de Saint Eustache awmilieu du torrent (XV© siecle) on
des enfants se font dévorer par des chiens. « Les
seulptures sont raffinées, avee un gotit pour l'ornement
el les motifs naturalistes », ajoute Manon Lequio,
collaboratrice de Gabriela et Mathieu Sismann.,
Parmi les ceuvres présentées, dont les prix
oscillent entre 5 000 et 250 000 euros, on peut
admirer une Téte chartraine. en pierre calcaire,
région de Chartres. fin du XII*-début du XIII* ; un
Ange de I Annonciation en craie, Normandie, premier
quart du XVI“: une Croix processionnelle en cuivre
doré et émail cloisonné, Italie, fin du XIV, ou une
Vierge a I'Enfant rattachée a |'oratoire de I'abbaye
Saint-Georges de Boscherville, [voirill., 250000 €].
La galeric expose aussi La Présentation de Jésus au
Temple, un bas-reliel en bois polychrome attribué
au Maitre de Biberach, Souabe, début du XVI°.
@ MARIE POTARD

GOTHIQUE. DE LART DES CATHEDRALES AU SPATGOTIK
ALLEMAND, fermée pendant le confinement, puis ouverte,
date de fin de Uexposition a préciser, Galerie Sismann,

33, quai Voltaire, 75007 Paris.

ENZO CUCCHI,
TOUJOURS MODERNE

La galerie Balice Hertling, qui représente
lartiste italien depuis 2017, a accroché
quelques-unes de ses peintures récentes

ART CONTEMPORAIN

Paris. In 1986, Iinzo Cucchi, alors
dgé de 37 ans, [ut le plus jeune
artiste exposé par le Guggenheim
Museum de New York. La méme
anndée, le Centre Pompidou lui
consacrail également une exposition
monographique. Considéré a
I'époque comme le plus radical des
artistes liés a la Trans-avant-garde
italienne —aux cotés de Sandro Chia,
Irancesco Clemente, Mimmo Pala-
dino... —. il était pourtant le moins
enclin a rechercher une reconnais-
sance internationale. Installé entre
Rome et Ancone en Italie. ou il est
né, l'artiste a depuis 2017 intégreé la
galerie parisienne Balice Hertling,
qui présente son deuxiéme solo show.

Des images oniriques

Sa peinture est, a plus d'un titre,
déconcertante. Alternant de trés
grands lormats et des tableaux de
petite taille, incrustant @ méme la
toile d'énigmatiques médaillons de
céramique, confectionnant
d'étranges objets. sortes de reliques
peintes et sculptées ornées de créines,
ou clouant aumur a la facon d'une
tenture I'ceuvre sans cadre, 'artiste
ne semble suivie d'autre logique que
celle des résonances et correspon-
dances personnelles qui alfleurent
dans sesimages. Certaines, archéty-
pales, insistent. comme cet éléphant
au front orné de lleurs, seule tache
de couleur sur un fond gris mimant
les effets de drapé d'un tissu déplié
—Bnzo Cacchi. qui a composé de la
poésie. voue un culte particulier &
I'épisode alricain et quasi légendaire
de la vie de Rimbaud. D'autres
visions semblent surgir d'une icono-
graphie onirique, tableau cadré sur
un visage de femme a la bouche
grande ouverte d'on s'échappent des
volutes de [umée.

Intemporelle, nourrie de réfé-
rences aux maitres de la Renais-
sance tel Piero Della Francesca, la
peinture d'Enzo Cucchi est-elle tou-
jours d'actualité ? Pour en laire la
démonstration. la galerie a choisi
pour son communiqué, plutotqu’un
texte. le dessin d'une téte de cheval,
hommage cryplé signé Xinyi Cheng,
qui vit et travaille & Paris. Née en
1989, la peintre, d'origine chinoise,
est selon le galeriste Danicle Balice
représentative d'une génération
d'artistes qui « se sentent connectés
avee le travail de Cuechi ». Alors que
la liguration opére un retour en
foree, il n'est pas inutile en effet de
regarder du ¢6té de ceux qui s'y
adonnent depuis des décennies.

Quant a Cucchi, en choisissant
de laire partie d'une galerie connue
pour son engagement en faveur de
la création émergente, il signale son
refus d’étre rangé dans la calégorie
des peintres historiques, donce
«linis ». Les collectionneurs intéres-
sés par sa peinture —dont les prix,
qui commencent a 20 000 curos,
ne s'envolent pas au-dela de
80 000 euros dans cette exposi-
tion — apprécieront a contrario que
son ceuvre soit identifiée par |'his-
toire de 'art : plusieurs monogra-
phies et catalogues ont été
consacrés a son travail, ligurant
dans de nombreuses collections
publiques. La galerie s'associera a
l'enseigne milanaise Zero pour preé-
senter. dans le cadre du secteur
« Unlimited » de la prochaine édi-
tion d"Art Basel, la sculpture d'un
angelot en marbre réalisée par
Cucchilors de son exposition, fin
2019, au Maxxi, a Rome.

® ANNE-CECILE SANCHEZ

ENZO CUCCHI, fermée pendant le
confinement, puis ouverte jusquau
30 mai, galerie Balice Hertling,

239, rue Saint-Martin, 75003 Paris.
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Ce que le confinement fait a l art

E—
Cette chronique évoquait il v a quelques
semaines le bon usage des catastrophes
[lire le JdA n* 541, 13 mars 2020]. On
reconnait les grands événements, de ceux
gu'on dit historigues, a deux traits : I'im-
previsibilité (on I'a vu) et 'omniprésence
{on le voit). On ne comprendrait done pas
comment il ne pourrait pas étre de nou-
veau question ici de la « erise sanitaire ».
Mais ¢'est aussiqu'il v a, on I'a bien senti,
deux crises en une : une épidémie, et un
conlinement. Les deux sont des exceptions,
les deux sont des violences. mais sila pre-
miére est une lorme atténuée de guerre,
la seconde est une lorme atténuée de révo-
lution. Cela [ait beaucoup pour une seule
humanité. Prenons le temps de revenir sur
la seconde, et préoccupons-nous de ce que
le conlinement [ait a l'art.

Disons-le, au risque de choquer @ si dans
'immeédiat les conséquences démogra-
phiques de I'épidémie sont les plus dou-
loureuses, sur le moyen terme les
conséquences économiques, done
sociales, du conlinement seront les plus
lraumalisantes. La commotion écono-
mique qui va secouer la plancte [ragilisera
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POUR SE CHANGER LES IDEES

NAPOLEON IlI
L'empereur archéalogue
qui se révait en César

Quand les peintres
flirtent avec
la bande dessinée

LA PEINTU

les institutions culturelles publigues, aux-
quelles les Etats vont sans doute demander
des sacrilices, mais elle va commencer par
metire ¢n péril un grand nombre d'insti-
tutions culturelles privées. Bt que dire du
long terme ¢ C'est la temporalité du poli-
tique. En histoire, ¢'est simple : il n'y pas
de cause, rien que des elfets. Leffet ultime,
ici, est 'effet politique, qui, a son tour,
détermine tout le reste. C'est. par exemple.
le nouveau systeme politique de la Chine
populaire, londé sur le capitalisme d'Etat,
qui a été le facteur déterminant des rap-
ports de [orce actuels sur le terrain du
marché de I'art. Orici tout laisse a penser

‘ ‘ Tout un corps a

corps se perd, celui
du spectateur avec une
ceuvre qui ne se déploie
plus dans sa plénitude
mais que ne peut pourtant
pas remplacer le virtuel
des écrans

ANCIENNE

Tdicrweivars 1430°

que l'épreuve gue nous traversons aura
pour elfet politique le renforcement des
pratiques et des régimes autoritaires, el ce
d'autant plus qu'il suflit d'un peu de luci-
dité pour arriver a la méme conclusion
quand on s'interroge sur les elfets de la
plus grande catastrophe actuelle, le
réchaulfement climatique. On ne voil pas
pourquoi cette tendance politique générale
serait sans effet sur la vie artistique.
Reste que la plus prolonde expérience
esthétique du moment tient dans le confi-
nement lui-méme, ne serait-il qu'une
séquence de quelques semaines. 11 peut
apporter a 'amateur quantité de plaisirs
nouveaux ou redécouverts, mais je vou-
draisici plutot insister sur toutes les priva-
tions, toutes les [rustrations qu'il engendre,
sur le manque qu'il met a jour. Les plus
beaux livres d'art, comme les plus beaux
enregistrements, les plus belles « capta-
tions » ne portent pas les mémes vibrations
que le « live ». Et il est évident qu'un
tableau. a fortiori une sculpture, un
meuble, un objet d'art ont besoin d'étre
percus dans leurs trois dimensions propres.
A travers le confinement. 'individu expé-
rimente une terrible remise en cause du

MAGA/

lien social, mais aussi du lien artistique.
Tout un corps a corps s’y perd. I¢i le corps
a corps perdu serait celui du visiteur, de
'auditeur, du spectateur avee une ceuvre
quine se déploierait plus dans sa plénitude
mais que ne pourrait pourtant pas rem-
placer le virtuel des écrans.

It que dire de ce qu'apporte au plaisir
de 'art la sociabilité d'une salle d'exposi-
tion. d'une salle de spectacle ou de concert.
I"énergie spécifique, irremplacable, qui
circule dans ce rapport modilié a l'espace
etau temps 7 Seule une conception puriste
de I'art peut se payer le luxe d'ignorer la
part sociable - plus encore que sociale — de
la condition artistique. Comme le disait
Charles Péguy a propos du kantisme, le
purisme esthétigue a les mains pures, mais
il n'a pas de mains. Ray Bradbury, relayé
par Frangois Truffaut, imaginait un monde
sans livres, auquel une poignée de résis-
tants opposait leur survie sous une lorme
orale. Il [audrait un George Orwell pour
imaginer un monde de 'art privé —parun
virus ou par un dictateur—de toute socia-
bilité et de toute corporalité. L'humanité
n'y survivrait pas.

@ PASCAL.ORY[@WANADDO.FR

LOQil

POUR

EXPLORER
TOUS LES ARTS

NUMERO D’ AVRIL

ACTUELLEMENT EN KIOSQUE

ABONNEZ-VOUS SUR WWW.LOEIL.FR
f v @MAGAZINELOEIL e @LEMAGAZINELO






